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সংগীতপরিচয় 

ভারতবর্ষ গানের দেশ। আমাদের ছেলেরা গান গুনতে গুনতে ঘুমিয়ে 
গড়ে, বুড়োর নুর করে করে পুরাণ গড়েন) মেয়ের! গান গাইতে গাইতে 
জাতা পেষে ও ছাত পিটোয়। মাঝির! নৌকা বাইতে বাইতে গান করে) 
প্রতি পালপার্ধণে গানের ছড়াছড়ি। রাঙস্থানের ইতিহাস গানেতেই রক্ষিত 
ও গ্রগারিত হত। প্রত্যেক ছনের বোধকরি আলাদা সয় আছে। এ 
দেশের মল্দিরে গান, মাঠে গান, গৃছে গান। বনে গান, উঠতে বমতে থেতে 
গান/-এমন কি ঘাট পর্যন্ত গান! এখানে গান্রে কাছ থেকে পালানোই 
শভ। | যা 

বাংলাদেশের নিষ্ধন্ব গান-বাউল কীর্তন প্রভৃতি সম্বন্ধে আমি কিছু বলতে 
চাই নে। তার রদ বোধহয় সুরের চেয়ে কথার উপর বেশি নির্ভর করে। 
বাঙালী মনের যে অংশ পর্নীবাদী, তা যে এই দরম কথ! ও নরল হুবের 
ধযোগে মেতে ওঠে এবং ভাবে ভোর হয়। ত| আমরা মকলেই অক্লবিষ্তর 
জানি ও বুঝি। কিন্তু আমাদের মব আশ! আকাজ্গা মে স্থরে বাক্ত হয় না, 
আমাদের বর্তমান জীবনযাক্জার সব কথায় নে নুর সাড়! দিতে পারে না। 
এধন যে আমরা হাটের মাঝে, পৃথিবীর চোখের সামনে এসে দীড়িয়েছিং_ 
মায়ের আচল ছেড়ে মংসারে প্রবেশ করেছি। ইতিমধো বাইরের অনেক, 
শঙরে রাজকীয় জিনিস আমাদের অন্তর হয়ে উঠেছে। বাঙালী মেয়ের 
আটপৌরে কাপড় দেশী কানাপেড়ে লাবগেড়ে শাড়ি হবেও যেমন বেনারমী 
শাড়ি দুর থেকে উড়ে এসে জুড়ে বসে তার গোশাকি বেশের স্থান অধিকার 
করেছে। তেমনি কীর্থনাদি খাঁটি বাংলা গান হবেও। রাগরাণিগীগংবলিত 


৪ হিনুসংগীত, 
ওস্তাদী বা দরবারী দংগীত বছকাল থেকে আমাদের দেশে এমন প্রচলিত হয়ে 
পড়েছে যে, আদ্র তার কুলশীলের খোঁজ না করেই তার সন্ধে আত্মীয়তার 
বন্ধন স্বীকার করে নিতে হবে। ৃ 

এই সংগীতের একটি সথবিধে এই যে, ভারতবর্ষের উজার তা প্রায় 
মমভাবেই গ্রচলিত। সুতরাং আর্ধাবর্তের সব জাতের সঙ্গে বোঝাপড়া 
করবার পক্ষে সংস্কৃতঘে'া হিন্দী ভাষার জ্ঞান যেমন প্রধান সহায়, তেমনি তার 
কল প্রদেশের সংগীত-রস আদানপ্রদানের পক্ষে ওন্তাদী সংগীতের সঙ্গে 
কিঞিৎ পরিচয় থাকা অতীব আবশ্তক। এ পরিচয় বে আরো ঘনিষ্ঠ এবং 
লোকপামান্ত নয়, তায় একট! কারণ আমার মনে হয় এই যে, আমাদের 
সংগীতবিষ্ভা আয়ত করা! অতিশয় কষ্টদাধ্য। যাজানবার জন্ত এত পরিশ্রম 
করতে হয়, সে শৌখিন বিগ্যা আয়ত্ত করতে আজকাল অনেকেই নারাজ,-- 
এবং ষ! জানি নে তা ভাল লাগা অসম্ভব । আমাদের অন্তান্ত শাস্ত্রের মত 
ংগীতশান্্ও অসংখ্য বিধিনিযেধে জটিল, এবং ধারা নে শাস্ত্রের উত্তরাধিকারী, 
তারা দশজনের শিক্ষার সৌকর্যার্ধে তার সরন সংস্করণ প্রকাশ করবার কোনো 
চেষ্টা করেন নি, বরং যিনি যতট! জানেন স্ববংশের মখ্যে আবদ্ধ রাখতেই 
চেয়েছেন। দুঃখের বিষয় এ দেশের পেশাদার ওন্তাদের, সংগীত ছাড়া! 
অপরাপর বিষয় শিক্ষার্দীক্ষা এতই কম যে, কিসে সংগীতের উন্নতি হয় বা 
জনসাধারণের মধ্যে তার প্রচার হয়। সে সম্বন্ধে তাদের ভাববার আবশ্বক বোধ 
হয় কিনা সন্দেহ। অপরপক্ষে এও বলতে হয় যে, পুরাকালের রাজারাজড়া 
বড়লোক তাদের ধে-ভাবে প্রতিপালন ও সমাদর করতেন, একালে সে সম্মান 
ও সাহাধালাভে তীর! বঞ্চিত হওয়ায়, দারিদ্র্যবশতঃ অর্নচিন্তাতেই তাদের 
সমস্ত যন দিতে হয়। তারপরে দেকালে স্বরলিপি করবার পদ্ধতি না থাকায়, 
ওত্তাদদের ন্মরণশক্কির উপর এতটা নির্ভর করতে হয় যে, তারা সংগীতের 
শান্বিধি স্নধে হিদ্-বিধবার মত শুদ্ধাচারী ও শুচিবাধুগ্রন্ত হয়ে পড়েছেন। 
পাছে মুখস্থ বিদ্যার কোনো ব্যতিক্রম ঘটে পাছে অমুক আইনের অমুক ধারা 





 অনথলারে দণুনীয় হন, এই তড়ে তীর! নিজেও অস্থির, এবং দেশহত্ধ লোককেও 
অস্থির করে তুলেছেন। | 
_. ওস্তাদী গানের প্রতি সাধারণ অতক্তিয় আর এক কারণ, ওন্তাদদের 
কায়দাকাঙছুন। তাদের অনাবস্তক মুখতনী, হান্যকর় অং গতঙী এক কথায়, 
মুদ্রাদোষ, এবং পরম্পরের কৃটতর্কে,-ঘ। প্রশস্ত নুনার রাজপথ হওয়া উচিত, 
তাকে এমনি কণ্টকিত অটলারণ্ো পরিণত করেছেন যে, পথ-চলতি লোকের 
পাশ কাটিয়ে যাওয়া কিছু বিচিত্র নয়। বিস্তামান্রেরর একট! মন্তুরি ও 
শিক্ষানবিশি আছে, তা অর্থকরীই হোক আর শৌধিনই হোক। কিন্ত 
শিক্ষা চরম ফলের মধ্যে তাঁর প্রথম শুষ্ক ও কঠিন অংশের দমন্ত চিহ্ন লোপ 
পাওয়া উচিত।--যেমন চাষের ফলে নগ্ন রুক্ষ ভূমি স্বর্ণন্তের মহ্ণ রিল 
আত্তরণতলে অস্তহিত হয়। মুরোপীয়গণ এ কথা খুব বোঝেন এবং প্রথম 
থেকেই ছাত্রদের সংযত শোন ভাব রক্ষ! করব্লার শিক্ষা দিয়ে থাকেন। 
আমাদের সংগীতাচার্ধগণ কেন যে এদিকে লক্ষ্য রাখেন না বসতে পারি নে। 
কানে হাত না দিয়েও চড়া সুর নেওয়া যে অপভ্ভব নয়, কিংবা উচ্চারণ ও. 
মুখের ভাব যত বিকুত হবে, সংগীত তত সংগ্বত হতে যে বাধা নয়, ত1 তো] 
হাতে হাতেই প্রমাণ করা যায়; বিশেষতঃ মেয়েদের তো সংগীতচর্চার সময় এ 
সব বিষয় খুব পাবধান থাকা দরকার। সংস্কৃত কাব্যে দেখ! যায় দেকালে 
রাজবাড়ির মেয়েদেরও গীতবাছ শেখাবার প্রথা ছিল, সুতরাং বোধহদ্ধ তখন 
মংগীতসরস্বতীর সঙ্গে লক্্ীপ্্রীর এতটা বিচ্ছেদ ঘটে নি। একালে আশা করি 
আমাদের যেয়ের আবার সেই শুভমশ্মিলন সাধন করবেন | 

_ ওগ্তাদী গানের প্রতি আধুনিক খুদাসীগ্ের আর-একটি কারণ নিশ্চয়ই 
তার ভাষ!। উচ্চাল্সের হিন্দুসংগীত. গ্রা্ই মুলহিনীর কোনো ন! কোনো 
আগত্রংশে রচিত, এবং সে ভাষা অধিকাংশ বাডীলীর অপরিচিত বলে। 
দে গানও তেমন মর্মস্পর্শী বোধ হয় লা। তাঁর উপর অশিক্ষিত লোকের 
মুখে মুখে গানের অনেক কথা এমন বিকৃত হয়ে যায় যে, শিক্ষিত লোকের 


বর ছিন্দুষংগীত 
পক্ষেও অর্থ করা অসম্ভব হয়ে ওঠে বাণী শুদ্ধ রাখবার দিকে ওলা আর 
একটু দৃষ্টি রাখলে ভাল হয়। অবশ সুর এ কথা মিলেমিশে গান হয়, এবং 
_ বাক্য ও অর্থের স্তায় এ্থলে এ ছুটিকে আলাদা করা অসম্ভব। কিন্তু পূর্বেই 
বলেছি হিনীভাষা আর্যাবর্ডের মনের চাবিত্বয্ূপ। সেই সঙ্গে যখন সেদেশের 
গানেরও এই একই চাবি, তখন কি সংগীততক্ত বাঙালীর হিন্দী শেখার 
. প্রতি একটু মনোযোগ দেওয়া উচিত নয়? তাছাড়া নু ও কথার 
. মধ্যে সংগীতক্ষেত্রে হরেরই প্রাধান্ট মানতে হবে; কারণ কথা বাদ 

দিয়েও সংগীত হয়।যথ! যস্ত্রংগীত কিংবা রাগালাপ, পাবীর ডাক কিংবা 
শিশুর কাকলি। বিস্তু স্থর বাদ দিলে কথ! সংগীতের এলাকা! ছাড়িয়ে 
কবিতার রাজো গিয়ে গড়ে । অবস্ত মিটি কথারও একটা সাংগীতিক ধ্বনি 
আছে, যার মানে না বুধলেও ভাল লাগতে পাবে,যেমন কোনো কোনে! 
অজানা ভাষার আওয়ালও শ্রুতিমধূর বোধ হয়। সংস্কত গ্লোক বা মগের 
মাহাত্ম্য তার সুগস্তীর ধ্বনির উপর কতটা নির্ভর করে, তা সর্বলোকবিদিত। 
মে হিসেবেও বলতে পারি হিন্দী-ভাষার মৃল্য কম নয়। জানি নে অভ্যাসবশতঃ 
কি-না, কিন্তু হিন্দী গান সম্পূর্ণ না বুঝলেও তা আমাদের কাঁনে যত মিটি 
লাগে, বাংলায় ভাঙলে সেই গানেরই আর তত লজ্জৎ থাকে না। একটা দৃষ্টান্ত 
দিলেই বুঝতে পারবে ।-_ 

“অব ভজ ভোর প্রাত হরিনাম, 
_ বন্দে কল দুখ মিট যাত যাত 
আওর সকল শরীর হোত কল্যাণ” 

জানি নে তোমাদের কি মনে হয়, কিন্তু "অব ভজ ভোর প্রাত হরিনাম” 

শুনলে আমার মনশ্চক্ষে ছুটে ওঠে গঙ্গার ধারের--বিশেষতঃ কাশীর গঙ্গাতীরের 

ছবি) যেন নদীর তীরে বসে কোনে। সৌমামৃতি সাধু একতায়া বাজিয়ে গান 
করছেন, এবং ভোরের বিরৃবিরে হাওয়া এসে তার ও আমাদের শরীরমন 
পবিত্র করে দিচ্ছে। আমাদের একজন কবি যে শরং-প্রতাতকে "নিরাময় 


হিনুসংগীত ্ গং 


দিরঘল” বিশেষণে ভূষিত করেছেন, লেই প্রভাত যেন এধানেমূর্তিমান হয়ে 
উঠেছে, তাই "সকল শরীর হোত কল্যাণণ। এ বথাগুলি কোনো! বাঁঙানীর 
| বুঝতেও কষ্ট হয় না। 


এবার এরই বাংলাটা শোন- 


"সবে কর আঙ্জি ভার গুণগান 
যাবে সকল দুঃখ, লব পাপ তাপ, 
ওরে সকল সত্তাপ হইবে নির্বাণ ।* 


বাংল! গানটি তাও বেশ ভালই হয়েছে, কিন্তু তবু যেন কি একট।| রম 
উবে যায়, সেই বিশেষ ভা'রটি থাকে না। ওল্তাদী হিন্দী গানের এই রমটি 
আম্াদ করবার জন্তে এক শিক্ষার দরকার। সে শিক্ষারুকুর বর্ণপরিচয় হতে 
হতেই লোকের ভাল লাগতে আরম্ভ করে, এই আমার দৃঢ় বিশ্বাস) কার 
আমরাও তার বড় বেশিদ্বর এগোই নি। আজ তার প্রথম শাগের কতকগুলি 
মূলত্র তোমাদের ধরিয়ে দেবার ইচ্ছে আছে। ধাদের কাছে তা পূর্বপরিচিত, 
তারা পুনরাবৃত্তি মার্জন! করবেন। 

আমাদের সকল শান্ত্েরই হুল যেমন বেদে অম্ুসন্ধান করলে পাওয়া যায়ঃ 
সংগীতশান্ত্েরও তাই। খথেদের মন্ত্র যে উদাত্ত অনুদাত্ত গ্বরিত নামে ভিনটি 
স্বরে উচ্চারিত হত এবং আজও হয়ে থাকে, ধারা পঞ্চিতের মুখে তা না 
শুনেছেন, তারা আদি ব্রাঙ্ধদমাজের ক্লোকপাঠে তার কতক পরিচয় পেতে 
গারেন। সামবেদও এখনও গীত হয়, কিন্ত ঠিক পূর্ব সুরে কিনা জানি নে। 
এবং ছুঃখের বিষয় সে গান কখনও শুনি নি, ভাই তোমাদেরও ভার নমুনা 
শোনাতে পারনুম না। এই বৈদিক জিশ্বর থেকেই ক্রমশঃ আমাদের বর্তমান 
মম্বর সন্বতঃ উদ্ভাবিত হয়েছে। মুরোপীয়দের আধুনিক বিচিন্প সংগীতও 
তাদের পূর্বতন ধর্মঘাজকদের মন্ত্রপাঠের হ্বরগ্রামের উপর প্রতিতিত। 

_ পৌরাণিক যুগে লবকুশের রামায়গগান লোকগ্রদিন্ধ; ও ততদিনে 


৮ | হিদুসংদীত 


বোধ লাতটি শুদ্ধ শ্থযের খতিবাকি হয়েছিল। বড়ই আপসোসের বিষয় 
ফে, আমাদের খঁতিহালিক প্পৃহা তত প্রবল না হওয়াতে এবং হবরলিপিয় 
্রগলন পূর্বে না থাকাতে, এই সব আদিম গানের কোনো গ্রতিষ্বনি কদর 
্স্ত এমে পৌছয় নি। বৌধ্বঃগানধে ত্রাঙগণা যুগের পুনরতযখানের সময় 
যে সংগীতের যথেষ্ট প্রচলন ও সমাদর ছিল, তার প্রমাণ সংস্কৃত বাখাডিও 
পাওয়া যায় মা্র। সংগীতশাস্্রকে গন্ধর্ববেদ ও পঞ্চমবের বলে উল্লেখ করা 
'হত, এবং ব্রাহ্মণ নাটটাার্ধার| তা৷ রাজ-অধ্ংপুরেও শেখানো হত--এর 
থেকে মে সম্মানের মাত্র! বোঝা যায়। তা ছাড়! দেবলোকে যে বিষ্ভার জন্ম, 
মরশ্বতীদেবী যার অধি্ঠাত্রী নারদ যার দ্বায়া হরিগুণ কীর্তন করেন, 
অপ্চরাগণ যার সাহাযো েবতাদের মনোরঞ্চন করেন এবং শ্রীককঞ্জ যার টানে 
তার ভক্তদের মধ্যে অধিষ্ঠান করেন বলে পুরাণের কথন, সে বিষ্যাকে যদ 
আমরা হেযঙ্জান করে থাকি ত সে নিতান্বই আমাদের অধঃপতনের ফলে। 
তবু আমর! অত্যন্ত স্থিতিখীল ও অতীত জাত বলে, মুখে যুখে এতকাল 
পরেও যে অন্ততঃ মুসলযান আমলের সংগীতপদ্ধতি কথকিৎ রক্ষিত হয়েছে, 
সে আমাদের ওন্তাদবংশপরম্পরাব ককপায়। এবং মেজন্ তারা 1 আমাদের ₹তজঞতা 
ও ধন্যবাদের পাত্র। 

মুদলমানগণ তাদের সঙ্গে কোনো জাতীয় সংগীতপদ্ধতি এনেছিলেন 
কিনা জানি নে। তারা সে সময় কিছু র্যগ্রকৃতির ছিলেন, এবং গানবাজন! 
নাট্যোল্লামের পক্ষপাতী ছিলেন না বলেই শোন! যায়। ভবে দক্ষিণে, যেখানে 
মুসলমানগ্রভাব কম, মেধানে সংগীতের রূপ সম্পূর্ণ না হোক, অনেকটা ভিন্ন 
বলে, যনে হয় যে হয়তো সেইটেই আমাদের আমিসংগীতের বংশধর এবং 
আর্াবর্তের প্রচলিত সংগীত মুসলমান ও হিন্দুসংগীতের সংমিশ্রগের ফল। 
একেবারে অনার্ধ সংগীতের জাতাস পাহাড়ী-গানে পাওয়া যেতে পারে। 
বলা বাহুল্য শ্বরলিপি এবং ইতিহাসজ্ঞানের অভাবে এ সমস্ত আনুমানিক 
িদ্ধাস্তমাত্ত। দক্ষিণী বা বর্ণাটী সংগীতের ঢঙ$ জামার তো মন। লাগে না, 








বে ওস্তাদী গৌড়ামির কাছে খাটি উত্তর-হিদদুস্থানী সংগীত ছাড়া আর সবই. 
শপরথায়ের অন্ত 
. আনেক দক্ষিণী গান গুনতে শুনতে বোবা যায় যে, উত্তরের সঙ্গে মোটামুটি 
কতকগুলি গ্রভেদ এই যে, ওদের নুর-তাল আমাদের চেয়ে হাক! ও একটু 
জত? এবং প্রতোকবার পুনরাবৃতির সময় ওরা একটু-একটু করে ছোট 
ছোট তান দিয়ে নুরের সস্তার করে, তাকে বলে পর়বী, অনথপরবী ইত্যাদি। 
ওদের বাগের নাম এবং বপও আমাদের সঙ্গে সম্পূর্ণ মেলে না। পূর্ব-ভারতে 
যেমন বাংলা, পশ্চিষ-ডারতে তেমনি মঙ্থারাইী সংগীতও প্রচঙ্গিত। কিন্ত 
হিনুস্থানই হিনদভ্যতার বাস্ততিটা, সেইজদ হলুহানী সংগীতই মমুতি | 
"আলোচ্য বিষয়। রঃ 
প্রাচীন সংগীতের অনেক পুঁধিগত শাস্ত্র আছে, যথা শাজদেবকৃত সংগীত- 
রত্বাকর, সোমেশ্বরক্কৃত রাগবিবোধ, অহোবলককত সংগীতপারিজাত ইত্যাদি। 
অপেক্ষাকৃত আধুনিক সময়ে ৬ক্ষেত্রযোহন গোস্বামী, ৮শৌরীন্রমোহন ঠাকুর, 
৬ককধধন বন্দ্যোপাধায় গ্রভৃতি সংগীতা্থরাগী বাঙালীগণ এইসব সংগত গ্রন্থের 
অনুবাদ ও সারসংগ্রহ করে প্রাচীন সংগীতশাস্্রকে সাধারণের আয়ত্ের 
মধো এনে দিয়ে আমাদের উপকার করেছেন। এর মধ্যে রফধনবাবুর গীত- 
হুক্্রসার গ্রন্থের সঙ্গে আমার যেটুকু পরিচয় আছে, তাতে বিশ্বাস হয়েছে যে 
তার মত সমদর্শা, প্রাজ, ও প্রাঞ্জল লেখক যে-কোনো! দেশেই ছুর্লত1 তিনি 
কোনো-একটি বিষয়ের আশপাশ সবদিক দেখে ও দেখিয়ে, বিবেচনা ও 
ুক্তিপূর্বক যে দিদ্ধান্তে উপনীত হন, তাতে আনাড়ির মনও হ্বতাবত: সায়. 
দেয়। কারণ যে- “বিষয় কিছু জানি তার সম্বন্ধে কোনো! লোক যদি যুক্তিসংগত 
কথা বলছে দেখতে পাই, তাহলে যে-বিষয় জামি নে সে-সবব্ধেও তার বুদ্ধি : 
বিবেচনার প্রতি আস্থা হয়। সুতরাং যিনি সংক্ষেপে হিন্দুসংগীতসনবদ্ধে. 
বিশদ জান লাত করতে চাঁন, তাকে রষ্ধনবাবূর গীতার ছুই ধণ্ডের 
আলোচনা করতে বলি। প্রথম খণ্ডে সংগীত-শাস্ত এবং দ্বিতীয় খণ্ডে লংগীত- 





কর্তব সনবধে যা লিপিবন্ধ আছে, তা ভাপনং শৌধিন সংশীত-চ্চার পক্ষে 
যথেট। তিনি বলেন, প্রাচীন পুঁথি থেকে আধুনিক হিঙুংসীতশিক্ষার 
উপদেশ কমই পাওয়া যায়। অতএব তা! নিয়ে বেশি, নাড়াচান্ঠা অনাবস্তক। 
সে কথা সত্য) কারণ লক্ষ্মী যেযন বাণিজ্যে বাদ ফরেন। সংগীত-নরহ্বতী 
তেমনি সুগায়কের প্রীকঠে বাস করেন,-_পু'ধির পরে নয়। তবে ধর্মপুরাণের 
অনেক কথা যেমন আমরা একালে মম্ূ্ণ বিখাস না করলেও গুনতে 
ভালবাসি, তেমনি সংগীত-পুরাণের কতকগুলি কথা বান সংগীতশিক্ষার 
কাজে না লাগলেও গুনতে তাল লাগে। যথা__রাগরাগিনীর দেবমৃতির 
কল্পনা । তাঁদের তক্তরা যথারীতি স্মরণ করলে তারা গায়কের রাগালাপে 
নিজযুতি ধারণ করেন। এই ্যানমূতি এতই পরিস্ছুট যে, সংস্কৃত গ্লোকে 
তার পরিষ্কার বর্ণনা আছে ও মেই অন্গমারে ছবি পর্স্ত আকা হয়েছে। 

এই বিশ্বাসই বোধহ্য় আর একটি পৌরাণিক বিশ্বাসের মূল, ঘর্থাং 
তারা যখন দেবতা, আমর। যখন-তখন ডাকলে চলবে না, তার্দের অবকাশমত 
ডাকা চাই) তাই বিশেষ সময়ে বিশেষ রাগ গাইবার ব্যবস্থা করা হয়েছে। 
যথা--সকালে ভৈরব, দুপুরে মার্শ, বিকেলে মুলতান, রানে বেহাগ 
ইত্যাদি। 

কফধনবাবু অতি অশাস্্ীয় গ্রক্কতির লোক, সুতরাং তিনি অবশ্য এর 
আধুনিক ব্যাধ্যা এই দেন যে, সেকালে রাজবাড়িতে প্রহরে প্রহরে 
(বৈতানিকদের গান হত, তাই একথেয়ে বা এলোমেলোভাবে না গেয়ে তারা 
বিশেষ সময়ের জন্তে বিশেষ রাগ নির্দিষ্ট করে দিয়েছিল | যে-সময় যেটি 
শোনা অভ্যাস, সেই সময় সেটি পুনলে যে ভাল লাগে, সে বিষয় তে| আমরাও 
আজকান সাক্ষ্য দিতে পারি। শীখ বাজানোর সঙ্গে আমাদের মনে যে 
মঙ্গলতাব জড়িত, র্ুনচৌকির আওয়াজ পোনবামান্র বিবাহ-উৎলবের যে 
আনন্দ আমাদের মনে জেগে ওঠে, তাঁ কি অপর কোনো দেশের মোকের 
হওয়া সম্ভব 1--বিশেষতঃ শবের স্বৃতিউদীগনী'শজি গ্রসদ্ধ। তাই গুনতে 


হিনুসংগীত ১১. 
. গুদতে আমাদেরই মকাল-সন্কযার রাগ সময়ে শুনলে যত ভাল লাগে, অয 
তত ভাল লাগে না 7 খাদের ত কথাই নেই। সংগীতগম্ধে আর একটি 
কৌতুকাবহ কিস্তি এই যে, বিশেষ-বিশেষ রাগের বিশেষ ক্ষমতা আছে, 
ঘথা-দীপক গাইলে আগুন অঙ্ধে ওঠে, মেঘমল্লার গাইলে বৃষ্টি নামে 
ইত্যাদি গমাপথরপ অনেক গন ্রচলিত আছে। নশ্বর সাতটি জীবের 
ক$ম্বর থেকে গৃহীত বলে সেকালে আর এক ধারণ! ছিল, যথা--মযুর 
থেকে দাঁ। বুষ থেকে বে, ছাগল থেকে গা, বক থেকে মা, কোকিল থেকে পা 
 (এঞ্চনো সেইজগ্ত কবিরা বলেন কোকিল পঞ্চমে গায়) অস্থ থেকে ধা এবং 
_ হাতী থেকে নি। | রি 

সেকালের গোকের! কিছু অধিক কল্পনাপ্রবণ ছিলেন বলে তাদের লেখার 
নীর বাদ দিয়ে ক্ষীর গ্রহণ করা একটু শক্ত। তাই বলে মনে কোরে! না যে 
প্রাচীন সংগীতশাস্ত্ের দবই অতিরঞ্জিত এবং অনাবস্তক জল্লনা। মকল 
বিষয়ের চুড়ান্ত মীমাংসা করবার দিকে হিন্দু-মনের ঘে স্বাভাবিক ঝৌক ছিল, 
সংগীতশান্েও নিশ্যয় তার পরিচয় পাওয়া যাবে। তবে কালে অনেক 
পরিবর্তন এবং নেই সঙ্গে উন্নতিও হয় বলেই বলছিনুম যে, তাদের 
সব সিদ্ধাস্ত আমাদের কালের উপযোগী নয়। কিন্তু এমনও অনেক জিনিদ 
আছে, বিশেষতঃ রাগ-তালের বিবরণ, যাতে একালের নঞ্জির পাওয়া যায়,এবং 
যা না জানলে আধুনিক হিন্দুংগীতসঘদ্ধেও চা ধারণ! হয় না। যেন 
কিছু ব্যাকরণ না জানলে তাষাজ্ঞান সম্পূর্ণ হয় না | রঃ 

রাগ কাকে বলে জান1--জানলেও যোঝানো শক্ত) যেমন প্রাণ 
কথাটার মানে আমরা সফলেই বুঝি, কিন্তু বোঝাতে হলে ফাপরে পড়ে যাই। 
আমি বড় জোর বলতে পারি যে, আমাদের দেশের গানের স্বর রাগরাগিবী 
নামক কতকগুলি শ্রেণীতে বিশু । তার কাজ হচ্ছে প্রতি ঝুরের জাতি- 
পরিচয় দেওয়া। যেমন মাহগযমাজেরই পাচ ইত্জির আছে, অথচ গঠন বড 
আচার ব্বার বেশ ও নিবাস অনুসারে তারা বিশ্যে বিশেষ জাতিতে 


বি )তেমনি গানের ভার সপ্শ্থরের লীলা) কিন্তু সেই গুলি 
সা্জাবার তফাতে রাগের তফাৎ হয়। এই উপমার একটু বিশেষ উপযোগিতা 
এই যে, কফধনবাবুর মতে এক এক জাতি বা সকরদায়ের মধো প্রচলিত 
বিশেষ বিশেষ হুর থেকেই বিভিন্ন রাগিমীর উৎপত্তি হয়েছে। কথাটা যুক্ধি- 
সংগত বলে বোধ হয়, কাঁরণ অনেক বাগিদীর দেশের নামে নাম, যথা-দি্ধু 
গ্জরী, মূলতান, জুট ইত্যাদি। একই রাগে অনেক গান হতে পারে, তাই, 
শ্রেণী নাম দিয়েছি; কিন্তু সেই রাগের বিশেষ লক্ষণ সবগুলিতে থাক চাই। 
মে লক্ষণগ্ুলি কি, তা চিনতে অনেক অভ্যাস এবং শিক্ষার দরকার । প্রমিদ্ধ 
ফরাসী নাট্যকার মোলিয়েরের অস্কিত একটি হঠাৎ্নবাব ৪* বংসর 
বয়মে লেখাপড়া! শ্িথতে গিয়ে আবিষ্কার করে আশ্চর্য হয়েছিলেন যে, 
এতদিন ধরে তিনি ষে-ভাষায় কথা কয়ে আসছেন, তাকেই বলে গল্ভ! 
আমরাও হয়তো যে-সব চলিত বাংলাগ।ন গেয়ে আসছি) অজ্ঞাতসারে তার 
রাগতান বজায় রেখেই গেয়ে থাকি। যেটা অজ্ঞানে অনেক সময়ে করি, 
সেইটেই জঞাতসারে করবার পদ্ধতির নাম শিক্ষা। কেউ কেউ বলতে পারেন 
যে, রাগতাগ বুঝলেই কি গান বেশি মিটি লাগবে ?-যেছেতু শেক্সপীয়র বলে 
গেছেন যে অপর কোন নাম দিলেও গোলাপের গন্ধ সমানই মধুর হত! 
কিন্তু রাগরাগিণীর সঙ্গে একটু আধটু পরিচয় লা থাকলে আমার মনে হয় 
আমাদের দেশের গান সম্পূর্ণরূপে ভাল লাগবার ব্যাঘাত ঘটে; যেমন 
জাতিভেদসন্বত্ধে কোন ধারণ! না থাকা আমাদের দেশের লোককে ভাল 
রকমে চেনবার পক্ষে বিশেষ অস্তরায়)--রাগবিচার ও জাতবিচার ছুই প্রথাই 
আমাদের এমন মজ্জাগত। তা ছাড়াগুধু গাইবার জন্য ততটা না হোক, 
গান রচনা করবার জন্যে বা গুণীর গুণপনার মাত্রা বোঝবার জন্তে রাগবোধ 
কিছু থাকা নিতান্ত দরকার। 

অবশ্থ এই অল্প সময়ের মধ্যে আমি তোমাদের বাগান স্তর 
বিবযণ দেবার অসাধ্য-দাধন করতে চাই নে। তবে এইটুকু মোটামুটি বলে 








: রাধি-ঘা অনেকেই আগে শুনে ধাকবেদ-ে, প্রাচীন সং পতশাহমতে ছয় 
জগ, ও ছত্জিশ রাগিনী তাদের সবীনবরপা; তা! ছাড়া পু্পৌতেরও অডাব 
নেই। আধুনিক মতে ছয় খতৃর সঙ্গে ছয় রাগের যোগ থাকা খুব সন্তব। 
কিন্তু রাগিনীয সঙ্গে তাদের জবরদস্তি ববিবাহে আবন্ধ না করে স্বাভাবিক, 
সাদর অনুসারে রাগরাগ্িনী শ্রেনীবন্ধ করলেই বোববার পক্ষে সহজ হয়। 
মুদলমান আমলে এই প্রকার সাদৃ্বমূলক শ্রেণী-বিভাগই করা হয়েছিল, 
যথা-_অষ্টাশ কানাড়া, ত্রয়োদশ তোড়ি, দ্বাদশ মল্লার। নব নট, সপ্ত সারজ। 
কিন্তু এর অনেক রাগিণীই শ্বরলিপি-অভাবে লোপ পেয়েছে। নানা মুনির 
নানা মতের ভিতর নংগীতশাস্থে তরত ও হন্ুমন্তের মতই প্রধান। ভরত 
বাম্মীকির সমসাময়িক, এবং আদি নাট্যকার বলেও গ্রসিদ্ধ। হচুমন্ত 
আমাদের আবাল্গা-হুঘধৎ পবননন্দন কি না তা বলা যায় না তবে এ নামে 
একজন পডিত ব্যক্তি ছিলেন, এটুকু নিশ্চিত। এদের কারও মৃলগ্রন্থ পাওয়া 
যায় নি; পূর্বে যে গ্রস্থকারদের নাম করেছি, তার] ]এদেরই অমন্পূর্ণ প্রচলিত 
মত মংগ্রহ করেছেন মাত্র। সেই জস্ত মতে ্র অনৈক্যও দষ্ট হয়। কিন্ত 
ওত্বাদ্দী সংগীতচর্চার পক্ষে। যে-ব্ষয় সকলে একমত, তার.কিছু কিছু 
জানাই যথেষ্ট। | | 
আমাদের গানের সাধারণ কতকগুলি লক্ষণের মধ্যে একট! এই যে বার 
বার প্রথম থেকে পুনরাবৃত্তি হয় ও ঠিক শেষে শেষ হয় না, কিন্তু মম নামক 
তালের একট বিশেষ কেৌঁকে শেষ করতে হয়। আর-একট! এই যে, রচয়িতার 
নাম শেষভাগে দেওয়া থাকে, তাতে লিপিবন্ধ করবার অন্তত একট! উদ 
সিদ্ধ হয়। আরো একটা এই যে, মুখে মূখে শেখা ও শেখানো হা, তাই ন্বরণ- 
শ্তি থাকা খুব আবগ্তক। আর রাগরাগিবির কথা তো পূর্যেই বলেছি। 
রাগ্সের যেমন গ্রকারভেদ আছে, আমাদের গানেরও তেমনি গ্রকারতেদ 
আছে -তবে অত নয়। উচ্চাঙ্গের হিনুষ্থানী সংগীত মোটামুটি ভিন প্রকার, 
 সাগ্ুপদ) খেয়াল ও টগা। কথা ও তাল বাদ দিয়ে ধু কতকগুলি দির্ক 


৯ হিম্ুসংগীত 


শব উচ্চারপপূর্বক রাগের রূপ দেখানোর একটা পদ্ধতিও আছে, তাকে 
বলে আলাপ কর!। নম্ধ্যাবেলা গানের বৈঠক বসলে ওল্ডামরা প্রায়ই 
ইমনকল্যাণের আলাপ করে সেই রাগিণীর গান ধরেন-__কেন জানি নে। 
ইমন পারত্তদেশ থেকে এসেছে শুনতে পাই, তাই হয়তো টার বাদশারা 
তাকে এই সম্মানের আসন প্রদান করেছিলেন। 

মুদলমানর! আমবার আগে থেকেই উত্তরপশ্চিমে ধ্রুপদের প্রচলন ছিল। 
ধ্পদে চারটি কলি বা তাগ থাকে--আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ। 
পাখোয়াঞ্জে যে-সব তারি ভারি তাল বাঞ্জানে। হয়, যখা চৌতাল, ধামার, 
সুরীকতাল ইত্যাদি, তাতেই ঞ্রপদ গাওয়া হয়। ঞ্রুপদের কথার ভাবও 
গভার। যাদের কেবল ধপদ গাওয়া! অভ্যাস ও ব্যবসা, হিন্ৃস্থানে তাদের 
বলে "কালাবৎ* অর্থাৎ কলাবন্ত। স্বনামধন্থ তাঁনসেন ঞ্রুপদের গায়ক 
ও রচয়িতা ছিলেন, এবং আকবরের সময়ে জন্মগ্রহণ করেছিলেন। তিনি নাকি 
আগে হিন্দু ছিলেন, পরে মুদলমান হন। তার আগে নায়ক গোপাল ও 
বৈজু বাওরা, এবং পরে ছুদি থা ও সুরদাস ভাল গ্রুপদ-রচয়িতা 
বলে প্রসিদ্ধ ।. 

খেয়ালের উৎপত্তি সম্বন্ধে মতভেদ আছে। কেউ বলেন, বাদশা মহম্মদ শা 
পদ শুনে গুনে বিরক্ত হয়ে স্ুগায়ক সদারঙ্গকে নতুন কোনোরকম গান তৈরি 
করতে আদেশ করেন/_ফলে জন্মাল খেয়াল। কেউ বরন, তার পূর্বে 
স্বলতান হোসেন নামে পোয়ানপুরের এক নবাব খেয়াল স্থতি করেন। 
কুষ্ধনবাবুর মতে কোনো! বিশেষ ব্যক্তি কোনো! বিশেষ সময় খেয়ালের হৃষ্টি 
করেন নি$ কোনো নশ্প্রদায়ের মধ্যে রকম গান পূর্বাবধি প্রচলিত ছিল, 
হুলতান হোসেন হয়তো! তাকে জাতে তুলে নিয়েছেন। কারণ কথাটার যানে 
থেকেই বোঝা যায় যে, তখনকার সভ্য ও্ডাদসমাজ খেয়াল জিনিসটাকে 
একটু অবজ্ঞার চোখে দেখত। যাই হোক, খেয়াল এ্পদের চেয়ে সংক্ষেপ) 
এবং প্রায় ছুই কলিতেই সম্পুর্ণ__আস্থারী ও অস্তরা। তার বেশি থাকলেও 





জর অস্তরারই মত হয়। বাগযাগিদে খেয়াল-ঞপদে [বিশেষ তা 
নেই, তালে আছে। কাওয়ালি, একতালা। হত গ্রতৃতি খেয়ালের তাল। 

রাগসন্বদ্ধে যেমন, তালসদবন্ধেও তেমনি অতি মোটা দু-একটি কথা ছাড়া 
এখানে কিছু বলবার সময় বা স্থান নেই। তবে এইটুকু বলা যেতে পারে যে+ 
একই ছনের অনেক তাল টিম! করে গাইলে গ্রপদের তাল হয় এবং মাত্রা 
অর্ধেক করে নিলে খেয়ালের ভাল হয়, নামও বালায়। কিন্তু আসল 
প্রতেদ এই যে, খেয়ালে যেরকম ছোট ছোট তান গিটুকিরি ব্যবহার হয়, 
ফ্রপদে তা হয় না; এবং প্রপদে ষে-রকম গমক ব্যবছার হয়, খেয়ালে তা! হয় 
না। খেয়ালের তাল যেমন অপেক্ষাকৃত লঘু, ভাবও তাই। যেরকম 
অকিঞ্চিংকর বিষয়ে অনেক খেয়াল রচিত হয়, তা শুধু হিন্দী কথার মিষ্টভার 
গুণে পার পাঁয়। ধথা--কারো পান খেয়ে ঠোট লাল হয়েছে, কারো শাড়ি 
রডিয়ে বা চুড়ি মাঙিয়ে দিতে হবে, কারো! নূপুর বাঞ্জছে, কারো ননদী বকছে। 
হিন্দী খেয়ালরচ্ছিতার মধ্যে সগারঙ্গ ও আধারঙ্গ বিখ্যাত। | 

টঙ্লা খেয়ালের চেয়ে আরো সংক্ষেপ, আরো হান! এবং আরো তানযুক্ত। 
কথায় কথায় তান। এ সম্বন্ধেও এই একটা গল্প প্রচলিত আছে যে সদারঙ্ের 
এক সাকরেদ গোলাম রুল লক্ষৌয়ে গিয়ে খেয়ালের উৎকর্ষ সাধন করেন। 
তারই ছেলে গোলাম নবী, শোরী নামক এক পাঞ্জাবী ভ্রীলোকের প্রতি 
আসক্ত হয়ে পড়েন এবং তাঁকে উদ্দেশ করে যে-সব গান রচনা করেন, তারই 
নাম টগ্1। শোরীর টগ্লা পাঞ্জাবী ভাষায় রচিত, সেটা ঠিক) এবং শোরীর 
নামও শেষে উল্লিখিত আছে, তাতে অনেকের মনে হয় যে শোরীমিঞাই 
বুঝি রচয়িতা। টগ্লারও খেয়ালের মত কেবল এক আস্থায়ী ও অস্ত্র এবং 
খেয়ালের প্রায় সকল তারই তাতে বাবহৃত হয়; শোরীর টগ। অধিকাংশ 
মধ্যমান তালে। কেবল রাগিণীতেই খেয়াবের সঙ্গে টপ্লার গ্রতেদ। টগ্া 
আধুনিক এবং সংঙ্গিগত বলে--কাফী, পিলু। বারোয়া, বি'বি'ট, লুম প্রস্ৃতি 
আধুনিক রাগে রচিত হয়ে থাকে। প্রাচীন রাগের মধ্যে ভৈরবী, খাষাজ, 





রর ১৪ 


কালাংড়া, দেশ ও সিদু ব্যবহত হয়। | উা়। কা ভান গিটকিরির সঙ্গে 
ভারি রাগ, তার বা ভাব খাপ খায় না। | 
এই তিনরকম গানের মধ্যে যে ওত্তাদ যে চটের সাধনা করেছেন। পেই 
প্রকার গানই গেয়ে থাকেন, কারণ অভ্যাদবশতঃ সেই এক ধরণই তার গলায় 
সহদ্দে আসে। পরস্পরের রাগতাল ব্যবহার না করার ধরুন এই তিনটি 
রীতি একেবারে পৃথক হয়ে পড়েছে। 

: ঠুংরী নামে আর এক প্রকার গানও হিনুস্থানে প্রচরিত আছে। তা টগার 
রাগিনীতে গাওয়া হলেও, তার ও স্থুরের বৈচিত্রাবশত: স্থাতত্ালাত করেছে। 
একই গানে সুকৌশলে একাধিক রাগিণী এবং নীতি মিশিদ্বে এই বৈচিত্র 
সম্পাদন করা হয়। ওপ্তাদী গৌঁড়ামির কাছে দেটা অবৈধ বাঁ শ্রৃতিকটু 
বোধ হলেও, সাধারণ শ্রোতার কাণে মিটি লাগে । আমার বোধ হয় 
আমাদের আজকালকার অনেক মিশ্র সুর ?ংরীশ্রেণীতৃত। 

গান সম্বন্ধে এত কথা ব্লুম বলে মনে কোরো না যে গানই সংগীতের 
সর্বস্ব । সংস্কতে সংগীত বলতে বৃত্যগীতবাপ্ধ হিনই বোঝাত) এখন 
তার অর্থ সংকীর্ণ হয়ে কেবল গানে এসে দঁড়িয়েছে। কিস্তু ককে যদিও 
শ্রেষ্ঠ যন বল! হয়েছে, তবু মানুষের হাতে গড়া বহুতর যন্ত্র আছে যা কথাকে 
অতিক্রম করে আমাদের মনে অনির্বচনীয়ের আভাস এনে দেয়। আর 
ভগবান ভাল গরা না দিলে ভাল গাইয়ে হওয়া সন্তব নয় ; কিন্তু চলনমই 
সুওুবোর্ধ থাকলেই ঘত্র ও চেষ্টাপূর্বক ভাল বাজিয়ে হওয়। যেতে পারে। 

বৈদিক যুগেও যন্ত্রে অভাব ছিল না, কারণ ম্যাকডনেল সাহেব বলেন, 
বাশি বাজানো, 'বীণা-বাজানো, ঢোল-বাজানো প্রভৃতি পেশার উল্লেখ বেদে 
আছ্ে। প্রাচীন সংগীতপান্ত্রে চারগ্রকার বাসযস্ত্রের নাম-তত বা তারের 
যন্ত্র যেমন সেতার) বিতত বা চামড়ার যন, যেমন খোল) ঘন বা কাসার 
সত, যেমন মন্দিরা) এবং শুধির বা বায়বীয় বর যেমন ঝালি। আমাদের 
রবপ্রধান হন অবস্ত বীণ বা বীণা, ঘার নাম শুনতে দেশবিদেশে কারো বাকি 


স্তর নায় বানের রে রেওয়াজও ও খন: টি রী 1. ডান হাত কো 
স্ব আঙুল দিয়ে বাজাতে হয় বলে শুনেছি 










ছি বীণা বাজানো বড় শত তানপুরা 
বা তছুরাও বহ রাচীন যন্ত্র এবং আজ পর্যন্ত ও্াদী গানের প্রধান পহায়। 
পুরাণে বলে, ব্রদ্ধার এক শিল্প ছিলেন তুতুক? নামের সমৃষ্ে মনে হয় তার সঙ্গে 
এ্্রের কিছু যোগ আছে। আমাদের বাসযনত্ের মধ্যে দেতার ও এ্াজই 
বেশি চলিত ও বাজানো সহজ। গানের সংগতের জন্ত এখনকার কালে 
তদুরার চেয়ে এন্রাজই বেশি উপযোগী বলে ঘমার বোঁধ হয়--বিশেষ 
মেয়েদের পক্ষে। আমাদের মেয়েদের মধ্যে ধরা গান করেন, তাদের 
সকলকেই আমি এরা শিখতে অনুরোধ করি। কারণ এশরাজ হাড়, ঘিটি ও 
একটানা, সুতরাং সংগতের বস্থের সব গুণই ওতে বর্ডমান। তানপুরা 
যন্ত্র কিছু বেশি ভারি। ছেলেবেলা থেকে অত্যাস না থাকলে তার সঙ্গে 
গাওয়াও শক্ত। মেতারের বড় তাইয়ের নাম হ্রবাহার। নে বসি দেখতে 
বেশ হুম্দর, আওয়াজও সেতায় অপেক্ষা প্রবল। কিন্তু তাতে গুধু আলাপই 
বাজানো হয়, তাই খুব ভাল বাজিয়ে ছাড়া কেউ বড় বাজায় না। গৎ 
বাঞাবার পক্ষে হরেদরে সেতারই সবচেয়ে ভাল। শুনতে পাই আলাউদ্দীনের 
সমসাময়িক আমীর খশ্র নামক একজন সংশীতগুর সেতারযস্তরের অ্ 
এবং তার সঙ্গে বাজাবার জন্তেই তিনি পাখো্বাজ ভেঙে বীয়া-তবল! 

নির্মাণ করেন। আমাদের ছেলের বীয়াতবলা শেখবার দিকে একট 
মনোযোগ দিলে ডাল হয়। তাতে তালজানও যেমন হয়, সঙ্গের গানবাজনাৎ 
তেমনি জমিয়ে তোলে। মুবোগীয় ত্র সে আমাদের বস্ত্র তফাং এই | 
যে, ওদের প্রধান যন্ত্র পিয়্ানোর আওয়াজ এত জোরালো যে অনেক বড় 
জায়গায় অনেক লোকে একত্র বমে শুনতে পারে। আর আমাদের প্রধান 
স্ব দেডারের আওয়াজ এত মু যে, একটি ছোট ধরে কেবল জন-ুড়ি 
লোক বসে শুনলে তবেই তার রস পাওয়া যায়। তাও যদি অন্ধকার ও 
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 নিরালা হয় তবে জার ভাল ।-টাদের বা তায়ার আলোর চেয়ে বেপি তীর 
আলোতে যেন দে ধ্বনি খোলে না, বিজ্ঞলিবাতি এবং অমনোযোগী ঘোকের 
ভিড় ও কষে চাগা ছালিকধার গঞ্নে তো একেবারেই মরমে মরে যা--ঞত 
হার তার গ্রাণ, এত ক্ষীণ তার স্ায়া। 

বেদের সময় থেকে মুমলমান আমল পর্যন্ত যখন হিনদুধংগীতের নিশার 
নেক পরিবর্তন ঘটেছিল) তখন মুমলমান আমল থেকে বর্তমান কাল রন 
নেক পরব হওয়া অবস্ঠভাবী। এক-একটি বিশেষ ধণড-শিল্প অবিকৃত 
ভাবে অমর হয়ে থাকতে গারে বটে। যথা কালিদাসের শহৃস্তগা কিংবা 
তানসেনের কোনো গান (যদি লেখা থাকত)। কিন্ত শিল্পকলার আদর্স 
(যুগে যুগে বলাতে বাধ্য, কারণ দেটি পমাজের (ভৎকানীন মনোভাবের 
প্রকাশ_-এবং সমাজ সচল পদ, সা নয়। তাই ইংরেজরাজের আগমনের 
গর থেকেও হিমুমাগীতের অনেক বা হয়েছে ও হচ্ছে। তাকে কেউ 
বলবে টি কেট বলবে অবনতি, কিন্তু তার পরিণতি কেউ রোং করতে 
পারধেনা। 

_ ব্রাহ্মমমাজের গান একটি জনাধিত: যেখানে বাণাবতী গরপদ থেকে 
হান্ধা টপ্লার হুর, কী্তনবাউল থেকে আধুনিকতম মিশরস্থর পর্যন্ত সবরকম 
রীতির নমুনা সঞ্চিত আছে। ন্ৃতরাং যিনি এঁতিহামিকভাবে আমাদের 
গানের ভ্রমবিকাশ অন্থমীলন করতে চান, তীর পক্ষে রংগীত আলোচনা 
শস্য | | 
. ইংরেজ-আমলের একটি নৃতন রীতি হচ্ছে রা বালে হারমোনিযমের 
বঙ্গে গান গাওয়া। মধ্যে ভার যত চল হয়েছিল, আজকাল তাতে কিছু ডাটা 
গড়ে গেছে; কারণ ইংরেজ-প্রভাবের প্রথম ধাক্কায় যত ্রচাবর্জন এবং 
পাশ্চাতাগ্রহণের দিকে বৌক পড়েছিল, কিছুদিন থেকে তার বিপরীত 
শোত বইতে আর্ত করেছে। কিন্ত শভান্ভ ছিনিস ছাড়ব বলেই ছাড়! 
যায় না, বিশেষতঃ দি তার কিছু ্বিধে থাকে। হারমোনিয়মদাে সুতি 








যে বিরভাব জেগেছে, ইতরজই বোধহয় তার প্রবতক. এমা কেউ 
কেউ তায় অনুযোগকমাত্র। আমিও এই বিজ্বোহীরলের একটি. 
একই কারণে কিনা জামি নে। ভাল হারমোলিযযের ভান বাজনা টা 
আধুনিক গানের অনুপযোগী সংগত বলে আমি মনে করি নে। কিন্ত 
অধিকাংশস্থলে যেরূপ নিষ্ট যন্ত্রে কর্বশ আওযাঙ্গ বের করা হয়। তাতে 
আমাদের গান ঢেকে ফেললে ও নষ্ট করে দেয়। পিয়ানোতেও নিতান্ত হাকা 
নাটুনে দেন গান ডিনরাজানো চলে না) হৃতরাং বেয়ালা বিধবা এ্রাজের 
না মোলায়েম আওয়াজই আমাদের দংগতের পক্ষে সাধারণতঃ উপযুদ্ধ 1 বি 
হয ছেড়ে দিযে গানের প্রতি দুই ফরনেও বিদেশ প্রভাব রক্ষিত হবে।, 
খিনোরের সাধারণ গান ও কল্া্টে তার খেলো [গর পাওয়া যায়, কারণ 
তাতে কেবল ইংরেজী চততর্ঘ শ্রেণী ব্যাণডের নকম করবার চে! করা হযে 
ঘাকে। দেল রায় ভার হামির গানে যে ইংরেজী কাযা! মিশিয়েছেন, 
| বিষয়ের উপযোগী ও ভাবের সহায় বলেই আমার বিশবাম। স্বেশী গানে 
থে ধরা, বা গানের প্রত্যেক কৰি শেষতাগ হাথ থরে একগঙ্কে গাওয়ার 
ইংরেজী রীতি চলিত হয়েছে, তার দুত্রপাত জাগে হরেও ঘিছেন্রালই তার 
বঙছলপ্রচার করেছেন। তাঁর ছদেশী গান অনেকে একত্রে গাইতে গারবে 
বলে বোধহয় তিনি ইচ্ছা করেই তাতে দাদা ইংরেহী-চঙের সুর বদিয়েছেন। 
কিন্ত গুনতে পাই যে তা সত্বেও আমাদের দেশী রাণিণী ঠিক বজায় আছে। 
এবং ভিনি যে দেশী রাগতাল বিলক্ষণ বুঝতেন ও নিজে বিশ্ধতাবে গাইতে 
পারতেন, তা তাঁর ও তার গানের তমাত্েই জানেন। রবীন নাথও 
'আমাদের গানে নানা নৃতনতষেরপ্রবর্। করেছেন। তীর গানে ইংরেজী মুরের 
ছায়াও পাওয়া যায়, মিশ্র সুরের তিনি কিছু পক্গপাতী। ভার জন্তে 
লোকে দিম্মাই করুক আর প্রপংসাই করুক) ষঠার অনেক গান আমাদের 
নী অঙ্গ হয়ে গিয়েছে ও এত প্রচলিত হে গড়েছে যে পরিচাপনজ 
অনাধস্ঠক| বিশেষ; আকাল স্বরলিপি হওয়াতে গানকে বেধে 











রাখবার উপায় পাওয়া গেছে। এখন আর ফাকি দিয়ে গানের পাখি উড়ে 
যাবার জে! নেই। তার ডানা কেটে তাকে মেপেনুখে ধায় গোরবার 
বনোবস্ত করা হয়েছে। তাতে একটু শী হলেও, লা বিনষ্ট হওয়ার 
চেয়ে ভাল। ্বরসিপির মানা পদ্ধতির মধ্যে শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর ও. 
জ্যোতিরিজনাখ ঠাকুরের উদ্ভাবিত ্রণালী়্ই বেশি রচলিত। আজকান 
অনেকে মিলে একজে সংীর্চা করবার দিকে যে ঝৌক হয়েছে, তার ফলে 
অনেক যন একসঙ্গে বাজানো এবং সব সময়ে একজজরে না বাজিয়ে আলাদ। 
আলাদা সঙ্কাদী * হরে বাজানোর চেষ্টাতে ফুযোপীয় হারখোনি বা ্বরসন্ধির প্রভাব 
লক্ষিত হয়। একজন লেখক একে সংগীতের “গোড়ে মালা গীঁধা* বলেছেন। 
অর্থাৎ একহায়া মূল স্বরের সন্ধে অসতানত হুর এমনভাবে যোজন] করা, যাতে 
সবসুদ্ধ ক্রতিধুর হয়। 

ফলতঃ, আমাদের যন্ত্রের উন্নতি করবার দিকে দেশের লোকের তেমন বৌ 
না দেখা গেলেও সৌভাগ্যবশতঃ গানের চর্ট থেমে যায় নি, বরং বেড়েই 
চলেছে। অনতিপূ্বে সংগীতকে যেমন অবহেলার চক্ষে, কিংবা কেবল 
পেশাদারের উপযুক্ত বলে ঘৃধার চক্ষে দেখা হত, কিছুদিন থেকে মে রেওয়াজ 
উঠে গেছে ও সে-অবজার বদলে অনুকূল হাওয়া বইতে আরস্ত করেষ্ে। 
কতকগুি সংগ্রীত-বিষ্াল়ও স্থাপিত হয়েছে, সেটি সখের বিষয়। আধুনিক 
বাপ-মা ছেলেমেয়েকে গানবাজনা শেখাবার জন্তে ব্যগ্ত; রাতারাতি তাদের 
খত্তাদ করে তুলতে চাঁন এবং অনেক সময়ই বিবেচনা! করেন না তাদের 
ভিতরে সে ক্ষমতা আছে কিন] । যাই হোঁক, ওদানীষ্ঠ অপেক্ষা উৎসাহ প্র, 
সে বিষয় সঙ্দেহ কি? আমাদের দেশের জীবস্ত শিল্পকলার মধ্যে সংগীতই 
গ্রধান। সে কথা মনে রেখে আশা করি আমাদের দ্বেশের লোকে-- 
বিশেষতঃ মযেো-এই ই মোহিনী বার রা গু উকি গ্রতি ক ক 
রাখবেন। : : 








এ রী রী? গানের তরফে ওফালতি ক কয়দুম, হলি 





অবশেষে স্বীকার করতেই হবে যে শী গান যতই ভার হোক, বাং গান 
যেমন বাানীর কানের ভিতর দিয়ে প্রাণে গিয়ে পৌঁছতে গারে। অপর ভাষার 
গান বধনই ভেমন গারে না। কারণ হুর ও কথা, এই ছুই করে মিলে 
তবে গানের পূর্ণ মায় সৃজন করে। হুতরাং সক শিখনেও যেমন ভার 
ভিতর দিয়ে ও তাকে ছাড়িয়ে গিয়ে বাংলা ভাষা এবং সাঘিতের 
আহশীধনই বাঙালীর পক্ষ শ্রেয় ওগ্রেয়) তেমনি হিল গানে চর্চা আবগ্তক, 
হলেও শেষে বাংলা গুনেই ভার ফদর ফলাতে হবে, বাংলা 'গানকেই 
বাঙালীদের নফলরম ভাবগ্রকাশের উপযোগী করে. তুলতে হবে। ১ 


ইন্দিরা দেবী চৌধুরাদী 





 হিদুসংগীত, বলতে [কি বোঝায় মে-বিষয়ে দেখতে গাই প্রথমতঃ 
বাধলে লোকের মনে কোনও স্গ্ ধারণা নেই, দ্বিতীয়ত? গতিতে পঞ্িতে 
ভীষণ মৃততেষ খছে। 
অনেকের বিশ্বাস, আমর! যাকে ওত্তাদী বমি, তাই হচ্ছে খাটি হিদদুসংগীত |) 

কিন্তু নানা বিভিন্ন শ্রেণীর সংগীত এই ওল্তাদী বিশেষণেরসবারা বিশিষ্ট) 
যথা ধা, খেয়া, টপ! ও ঠুরি। শদধবাণী পদ ও শোরীমিয়ারটগলী যে 
একজাতীয় সবর নয়। আমাদের দেশের গান-বাজনার ধার! ক-ধ-মান্র জানেন 
তাদের কাছেও তা অবিদিত নেই। মতরাং “ঘস্তাদী' অর্থে কে কোন 
জাতীয় সংগীত বোঝেন, তা পট করে না জানালে, এ বিষয়ে কোনরূপ 
সংগত বিচার করা আগন্তব। যদি কেউ জোর করে বলেন যে, হিনুস্থানী- 
মংগীতই হিদুমংগীত, তাহলে দক্ষিপাপথের ব্রাহ্মণ সংগীতাচারচরা 1 সমস্বরে 
তাঁর প্রতিবাদ করে বলবেন-না) তা! কখনই নয়। কেনা উপর তি 
যবনদোষে অতএব হিনুপাবাঙ্ নয়। 

পরপক্ষে মুমলমান শস্তাদজিরা বলে থাকেন যে, রাগরাণিণ সব তাদের 
নানি এমন কি লখমুর পর্ন তাদের ঘরান| চিজ+ হিন্দুর মুখ থেকে 
ওদব বোরোয় না, হি বা বেরোয় ভাহনে তাতে 'কড়িভাতকা বদর, থাকে 
কিন্ধু দের মূখ থেকে যা উাশীর্ঘ হয়। তাতে £পোলাও*কোরমাকো 
খোমবু থাকে। একদিকে দই- “ভাত। গরদিকে পেয়াজ-রন--এ ছুযের 
মধ্যে কোনটি যে বেশি পুতিগনধময় সে বিচার ভিনিই করতে পারেন-ফিনি 
সংগীতের রূপ চ্ছন আর না চিনুন গন্ধচেনেন। এ দেশে গীত যে অনেক | 
গায়কের নামার, দিয়ে নিত হয, তা জানি; কিন্তু তা যে পোতাদেরও 














উজ ছি দিয়ে অন্তরে এধেশ করে, এ কথা ্বাূরব জানতুম দা। ফলকথা, 
হিলৃস্থানী সংগীত, সংগীত হতে পারে; কিন হি না, সে বিষয়ে আচার্ঘ 
ও ওস্তাদে মতের খিল নেই। 

. অতএব রেখা গেল যে, হিন্ুসংগীত বলতে ফি বোবায, তা নির্ণয় কর! 
অনন্তর, কেননা! ওপষে কোনও-এক জিনিস বোঝায় না। নানা বিতির 
_জ্বাতীয় নানা বিভিন্ন রীতির ইগীতকে আমরা এ এক ছাপম রা মোড় ড়কে 
পৰে দিই হিনুমংগীত বলে লংগীতের এমন কোনও একটি বিশেষ ইাইপও 
নেই--যা অচল, আট, পরিচ্ছির ওনির্ধিকার । আমাদের দেশের গানবাজনাও 
মুখে মুখে ও হাতে হাতে নানা কূপ ধারণ কৰে নানা চালে চলছে । 
পরিবর্তনের নিয়ম এ ক্ষেত্রেও রমনা কান করেছে। স্ৃতরাং বত গানে 
কেউ যদি নৃতন চটের সুর গড়েন কিংবা হলো তন চালে চালান, 
তাহলে ভাতে করে িদ্দংগীতের র্ নষ্ট করা হবে না। 














রে 


 পূরবোজ মতের বিরদ্ধে অনেকে এই আগরি উতাপন করবেন যে, হিন্দু 
সংগীতের বিশেষদ্বই এই যে, ভার কতকগুরি সুপরিচিত টাইপ আছে--যার 
: নাম ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণী। এবং সেই সব রাগরাদিী পর বালালে 
 হিনুলংগীত বিকারপ্রন্ত হয়ে পড়ে। ণ 
এ কথাটারও একটু বিচার কয়া আবন্যক। ্রথমতঃ বি 
| শান্্রমতে রাগরাগিনী অসংখা। মূল ছয় এবং তাঁর থেকে উৎপধ ছয় ছক্‌ ছ্রিশ 
. নয়। এ কথা যি সত্য হয়। তাহলে জিরা যে ছা ধরে স্‌ গা 
ভা যে ফাসকাগজ তাতে আর সন্দেহ নেই)... 
সা কথা এই যে, নামে ছয় রাগ, ছি নী খাকরেও, ॥ আসবে 
আমাদের গানবাজনাম তারা নান যু কারণেই তো 


ৃ [ৃতিতে। দেখা দেয়। এই কার 
১ রাগরারিণীর শুদ্ধাদ নিবে খ্তাদে থা ণ খ্ড ্ মারাঘারি। মি রর 














কড়িমধ্যয লাগালে বাগ বায় থাকে ঠ কি না, এ তর্কের অবশ্য ফোনও অর্থ 
ই কড়মানর র্শে যদি ভৈরবী তৈরবীন্ব নট হয়, তাহলে ডাকে 
না হয় 'কৈরবী'ই বলা গেল--তাতে সে থর অসথর হয়ে ওঠে না। বাংলা 
বেছাগের নিখাদ কোমল ও মধায শুদ্ধ, অপর পক্ষে হিদুস্থানী -বেহাগের 
নিখাদ শুদ্ধ এবং মধ্যম তীবর। এ উভয়ের মধ্যে কোহ্‌ টি হন আর ? 
কোনটি অহিনু-এ বিচার কোন্‌ আদালত করবে? 1 

তারপরে স্বাদের এই বাঝে তর্ক শুনে গুনে লোকের যনে আর-একটি 
ধারণা জনেছে যে, মিশ্র হলেই বুঝি হুরের সর্বনাশ হয়। যেমন গীতাকানের ৃ 
মতে বরণসহ্করের সৃষ্টির বাড়া পাপ নেই। তেমনি অনেক গীতকারের মতে মিশ্র 
্থরের হার বাড়া পাপ নেই। ও ধারণা অবপত মনপর্ণ অমুলক। আমাদের 
ওসাদী চতের টগরির অধিকাংশ রই তো নিপ্র। তারপর প্পদ-খেয়ালের 
অনেক ভারি ভারি গানের হুরও যে মিশ্র, তার পরিচয় তাদের নামেই গাওয়া 
যায়, যখা-_মেঘমযার, গোঁড়ম্লার, নটমল্লার। ইমনকল্যাণ পানি, 
 বসস্তবাহার, আড়ানাবাহার ইত্যাদি।, | | 
. স্থতরাং এই মিশ্র বরের উপরেই আমাদের সংগীতের বৈচিহয ও উর 
প্রতিষ্ঠিত, এবং যেসকল পূর্াচার্ঘেরা ছুরের নৃতন বব নৃতন গতি দিতে 
পেরেছেন, বথা-গোপাল নায়ক, বৈভ্বাওরা, তানসেন, সার ইত্যাদি, ৃ 
 খস্াদের দল অগ্থাবধি তাদের নাম উচ্চারণ করে নিজের কান মলেন। তার 
পরে মুখ খোলেন। 





৩ 
.. সব তো গে কালোয়াতি মংগীতের কথা, শাস্ত্রে যাকে বলে খা । 
এ ছাড়া ভারতবর্ে আর এক-জাতীয় সংগীত : বহুকাল হতে চনে আসছে 


যার নাম 'দেখী'। উদাহর--বাংলার বাত, বাউল, সারি, জারি ইত্যাদি। 
গাইযে-বাজিযেছের দেখীসাংগীতের ইচ্ছামত সবপান্তর করবার প্রচুর স্াধীনতা! 





টা 


আছে, কেন না! এ শ্রেণীর রা কোনও বীধাবীধি নিয়মের অধীন নয়।- 
ৃ এ কথার মা 'রাগবিবোধের' বঙ্ামাণ মলোক-- 
টি দেশে দেশে রা বরন তু সা দে টি 
টা রি ন লু োকরচিবিকমিত পার না দে তৎঃ ৃ 
কাকার উক্ত ক্লোকের এইরপ ব্যাধ্যাকরেছেন_........ 
যেসকল বত অবঙা-বাল-গোপাল- লগ কর্তৃক অনুাগবশত: হয রি 
দেশে গীত হয়) তাহাকে দেশী কহা যায় মাসংগীত হিবিধ-_নিবন্ধ এবং 
 অনিবন্ধ। থে সংগীত আলাপনিবন্। তাহা ার্ বয় গ্রবীতিত। আর 
যা! আলাপাদিবিহীন, তাহাই দেখী বৰিযা গ্রকীতিত। লেক 82 
: আয় এক কথা--শানতের দিয়মে বন্ধ নয় বলে, দেশী সংগীত যে মংগ্লাতের 
নিয়মে বন্ধ নয়, অবস্থ তা নয়। রাগবিবোধ গ্রন্থের উদেশ্ঠই এই প্রমাণ করা 
ঘে, যার্গ এবং দেশীসংগীতে আগলে কোনও বিরোধ নেই। প্রস্থকারের 
নিজের কথা এই *বাগবিবোধং বিদধে বিরোধ বোধায়  লক্ষালক্ষণয়ো*। 
উপরোক্ত বাকো লক্ষ্য অর্থ দেশী এবং লক্ষণ অর্থে মার্দ। এ দুয়ের মধ্যে 
যে বিরোধ নেই শুধু ভাই নয়,_টীকাকারের মতে দেখীনংগীত মার্গ-. 
সংগীতেরই একটি বিশেষ শাখা। এ শাগাকে যদি কেউ কাচা ভাল বলেন। 
তাতে আমার আপত্তি নেই; কিন্তু তাই বলে সেটিকে যে তাতেই হবে টা 
কোনও বিধি শাস্ত্রে নেই। 
অতএব দেখা গেল যে, শান্্রমতেও দেশীসংগীত নাগাদ ছা 
| কন বিদেশী হয়ে পড়ে না। হুতরাং হিজেন্্লাল রায় এবং রবীননাথ 
ঠাস মহাশয়ের গান আলাপনিবদ্ধ নয বলে যে তা! হিনদুমং নত নষ, এ এ হড়েই 
পারে না,-নচেত রামপ্রদাদী স্থরকেও অহিগু বলতে হয়। 
 তরাং এ বা নির্ভয়ে বলা যেতে পাৰে যে দেদংগীত জিিলীত 
এবং নর্জনে কীর্চনে দে তার প্রাণের নিতাইতন পরিচ দিছে। খতে, 
: আশ্স্ঘ হবার কিছুই নেই, ফেনন! রাগবিবোধে টীকাকার করিনাথ-- 











৬. হিন্ুমংসীত 
মন্ভবত: ইনি মঞিনাথের লহোষর-বলেছেন, দেঈদংগীত কামচারী। 
সংগীত অবস্ত সর্বাুজ্র নয়। রবীনত্নাধ তার প্রবন্ধে এই দেখীনংগীতের 
ছালচীব মধ বরেছেন-- 
প্রথম টা বাই, তা আস রর ই দিযানরা | 
কথা_ নলের করেছে, বে বীধন মদছেনা। ডি ্‌ 
. দেশীসংগীতের প্রাণ আছে বলে তার দি কেউ বন্ধ করতে পারবে ন 
এবং করাও উচিত নয়। কালক্রমে আ মানের এই দৌলত হয়ত এক 
গর মারমংগীতে পরিণত হবে--এ আশা অন্তত আমর! বাখি। 





যদি এদেশে কোনও সর্বাধসন্দর রী থাকে, আমার মতে সে হচ্ছে এ 
| ূ্বোন্ধ মারনংগীত। . নকলগ্রকার দেশীমংগীতের অপেক্ষা এই মার্গ- 
সংগীত আমার কানে সবচাইতে বেশি মিষ্টি লাগে, আমার মনকে মবচাইতে 
এ বেশি আনন দেয় আমার হৃদয়কে সবচাইতে বেশি স্পর্শ করে। এ সংগীতে 
_ ভারতবর্ষের কোনও প্রাচীন দেশীসংগীতের একটি বিশেষ ধারা পূর্ণ পরিগতি 
লাভ করেছে। প্রাতের ছিমাবে সংস্বতের যে স্থান, দেশীসংগীতের হিদাবে 
মারগসংগীতেরও সেই স্থান এ পরিগতির অস্তরে যুগ-যুগান্ধরের সংগীত- 
সাধকদের সাধন! মঞ্চিত রয়েছে। অনেকের বিশ্বাস রাজার আজ্ঞায় রাজদরবারে 
এর ্টি। আমার ধারণা এ বিশ্বার সম্পূর্ণ অমূধক। এমন পূর্ণাবয়ৰ এবং 
রধাসদর সংগীত কেউ ফরমায়েশ দিয়ে রাতারাতি গড়িয়ে নিতে পারে না। 
বিশেষতঃ কোনও রাঙ্গারাকড়া ত নয়ই। করার সংগীতের গ গান স্তন্ধে. 
নূপানকে ত গে পালের দলেই ফেলেছেন... 
এ যুগে এই উচ্চ অন্ধের লানীবের ও আদর । যে ক্রমে কমে শছে, 
৫ রী বিষয়ে সমেহ নেই। । স্ুততীং এই ুর্গতির কারণ নির্ণয় করবার চেষ্টা করা 
ফরফার। রাগ-ালাপ পুনে একালে ও ছেলেরা না বুডোরাগ যে হাসে : 











এর চাক্ষুষ পরিচয় আমরা নিত্যাই পাই। কিন্তু দে কার দোহে-_ শ্রোতার 
. নাগায়কের1 আমার বিশ্বাস এর জন্য উত্যা পক্ষই সমান মৌধী। 
... এমন ফপদী নিত্য দেখা যায় ধিনি কোনও খ্রপদের একপদ পর্যন্ত অগ্রসর 
না ছয়েই তালের ভনবৈঠক করতে শুরু করেন। কালোয়াতি ভাষায় এর 
- নাম ভাগবাট করা। তখন হুর থাকে পড়ে, আর ওস্তাদজির ক$ থেকে 
যা নিঃসৃত হয় তা সংগীতের হ ঘ বর লছাড়া আর কিছুই নয়। এঁরা তুলে 
ান যে ফগনের গ্রধান গুগ হচ্ছে তার 60088 ] গায়ক যদি গরপদের গাভীর 
নষ্ট করেন, তাহলে শ্রোতারা যদি দের বগা রক্ষা করতে না" পারে 
| তাতে তাদের দোষ দেওয়া যায় না। | ১০3 
তারপর খেয়ালীদের কীতিকলাগ , আরও অভুত। রা মুখ না রি 
তান বেরতে শক বরে। আমি অবশ তানের বিরোধী নই। সংগীতে যে 
সরল রেখা বাতীঞ্ত অপর কোনও রেখার ব্যবসার দূষপীয়--এরূপ জামার 
বিশ্বাদ নয়। এপ ইউক্রিডের প্রথম অধ্যায় এবং দ্বিতীয় অধ্যায়ের মধ্যেই 
আব্ধ/খেয়ান তার থেকে মৃকতি লাভ করে তার তীয় অধ্যায় অধিকার 
করে বসেছে। চিত্রকলাতেও দেখা যায়, আদিম চিত্রকরদের সরলরেখাই 
হচ্ছে একমাত্র ম্ল। পরে উক্ত কলার ক্রমবিকাশের ফলে সে-রেখা বাকে 
চরে, ঘোরে ফেরে। আমার ধারণ! এনপ হওয়াটা উদ্তিরই লক্ষণ। এমন 
কি ধ্রপদীরা'ও মুখে না ছোক, কার্ধত এ সত্য মেনে চলেন। মিড় দেওয়ার 
অর্থই হচ্ছে সুরের কোণ মেরে দেওয়া। যদিচ আমি তানের একাস্ত পক্ষপাতী, 
তবুও একালের খেয়ালীয তানের যেরূপ অপগ্রয়োগ এবং ছইগ্রযোগ করে 
থাকেন, তা আমার কানেও অসহ। তান করঙপ, ইত্যাদিকে মংগীতের 
| অবংকার বল! হয়। অং কারের উদেস্ত অবশ্য দেহের শোতাবদধি করা টেকে 
(ফেলা নয়। খেয়ালীের প্রমুষ্ধ অলংকারের প্রচ এবং অসংগত ও. খা 
বিষাদের ফলে লোকে ুরের চেহার। প্রায়ই দেখতে গায় না। কতকগুলো 
টুকরোর দিতে মংগীতের রাগ জঙ্মলাভ করে না, কেননা লে রূপ হচ্ছে অধ 








ও লমধ। পূর্যোজ শ্রেধীর খেয়ানীরা সংগীতের কূপের লঙ্গে তার রম নষ্ট 
করেন। স্থতরাং মে-গাঁনে যে জোকে রস পায় না, তাতে আর আশ্র্য কি? 
সুরের কুচিযোড়া-ভাঙা ও ডিগবাধি-ধাওয়া অত্যাশ্য ব্যাপার হলেও মংগীত 
রর নয়) কেননা সংযীত বাজি নয়, জাহু। 
. দেহীমানতেরই কূপ কেবলমাঙ দেহের রেখার হুষমার উপর নির্ভর করে 
সাকার বর্গ চাই। বর্ণ শধুূপকে প্রকাশ কথ নামেই ন্গে তার 
অস্তিহিত গ্রাণেরও পরিচয় দেয়। শ্বরই হচ্ছে সংগীতের বর্ণ। ফেন 
জানি নে অধিকাংশ ওন্তাদ তাদের কঠস্ব়কে অতিশয় কর্কশ করে তোলেন । 
বাণী বীণাপারি ্রন্কতি-মুখর! বটে, কিন্তু তিনি যে কর্কশী--এ মতা ওন্তাদজিরা 
কোথা থেকে উদ্ধার করলেন? এমন খেয়ালীও ছৃপ্রাপ্য নয়, ধাদের একটি 
তান বার করতে কঠের প্রমববেদনা উপস্থিত হয়। কেউ কেউবা তান 
গঙ্গার ধোয়ার মত নাক দিবে ছাড়তে বাধ্য হন। স্বরেঞচ উৎপতিস্থান ক 
যূরধা, অনিপ, নাঁতিপন্ন যেখানেই হোক না, তার বহিকিণের পথ যে 
নাসিকাঁ-এ বথা কোনো শান্ত্রেই বলে না। 

উচ্চ অঙ্গের সংগীতের উপর এইক্সপ অত্যাচার করার প্রধান কারণ, 
 কলাবতের! ভুলে যান যে সংগীত আর্ট, সায়াক্ নয়_-এবং সংগীতের উদ 
শ্রোতাকে আনন দেওয়া, নিজের মুখস্থ বিজ্ঞার দৌড় দেখানো নয়। এই 

সংগীতের বিগ্তে দেখাতে গিয়ে তদের শুধু বিগ্লেই বেরিয়ে পড়ে। ফলে 
আনাড়ির দর হানে, আর সুরেলা লোকেরা চটে। 





& 
এই চা দোষে, এক চর দল ছাড়! অপর সকলের কাছে 
্ঃ অঙ্গের সংগীত হয় উপেক্ষা নয় অবজ্ঞার বন্্ হয়ে উঠেছে। এ অবস্ঠ 


অতিশয় ছুঃখের বিষয়, কেননা পূর্বেই বলেছি যে আমার মতে এই শ্রেীর 
লংগীতেই ভারতবর্ধের শীত তার রী, গর্বরিণতি লাড করেছে । 





হুতরাং এ সংগীত শিক্ষা করতে গ্লেলে বি ভাগ নোকেই কেস আটিস্ট-নী, 
না হয়ে 058806 হয়ে ওঠে-তাঁয কারণও নিয় করবার চেষ্টা কৰা 
বত 
 খর্টের রাজোর পূর্ব কীতিগুলিকে অমর করবার ইচ্ছা মানুষের পক্ষে 
নি ্বাভাবিক। ভাষ্য ও স্থাপত্যের কীতিগুলি মব নিজের জোরেই 
দাড়িয়ে থাকে_-কেননা ওসকল আর্টের উপাদান কঠিন জড়পদারথ। ফেছার্টের 
উপাদান শব, দেই আটকে রক্ষা 1 করবার উপায়, হয় তাকে ক নয় 
লিপিষ্থ করা। যতদিন না মাহষে অক্ষরের আবিষ্কার করে, ততদিন 
কায ফা সংগীত কণঠস্থ করে রাখা বাতীত তারক্ষা করবার উপায়ারং 
নেই ৃ রা 

আমাদের দেশে স্বরলিপি ছিল ২ না বলে, আবহমানকাণ ধনী রি 
রর রক্ষা করাঞ্হচ্ছে। সুতরাং কোন একটি, সরবাগহন্দর গীতকে উক্ত 
উপায়ে রক্ষা করতে হলে,  কণস্ককারকে তার একনুরও বদল করবার 
অধিকার দেওয়া যেতে পারে না) যেষন বেদমন্ত্ের এক অক্ষরও বদল করবার 
অধিকার সেকালে বেজ ব্রা্মণকে দেওয়া হয় নি। লিপিকারকে ইচ্ছামত 
শকুন্তলার পরিবত'ন করবার স্বাধীনত| কোনও কাব্যতক্ত লোক দিতে পারেন 
না। তানসেনের দরবারী-কানাড়া যদি রক্ষা করতে হয়--তাহলে তার 
অপেক্ষা নিক গায়ককে তার অঙ্গছানি করবার অধিকারে বঞ্চিত করতে 
হয়। নং খশীতকে এইভাবে ক্স্থ করে রক্ষা করবার সফর হয়েছে এই। যে, 
পূ্াচারঘদের রচিত অনেক গান আজও সশরীরে বর্তমান ৮ ধার 
আর্টিস্টের হাতে পড়লে সে শরীয়ে আবার প্রাণ গ্রতিষ্ঠি হয়। 
অপর পক্ষে এর কুল হয়েছে এই যে, আমাদের গুণীর দল সব শরির 
098৪ হয়ে পড়েছেন) প্রা ছুরে থাক, সংগীতের দেহ পর্যন্তও তাদের কাছে 
 উদেক্গনীয তারা ধু তার কন্কাণ নিয়েই নাড়াচাড়া করেন... 
সংগীতের সঙ্গে কাবোর প্রভেদ এই যে, কাব্য যেখুশি সেই মুখস্থ 















25 খাই তক অপর কেউ ক$করতে. 


রদ না। যার ভগবদবস্ত গানের গলা ও সুরের কান নেই) দে হাজার 


তা আর্টিই, এবং যে বাক্ধি আর্টিস্ট হবার ক্ষমতা] দি জন্মায় রি লে. র্‌ 
838006806 হতে পায়ে না। | | ৰ্ | 
_ কিন্ত স্বরলিপির অস্ভাবে এ দেশে 66008006কে তার লমন্ত উন ্ 
ৃ নদ ভাবে ক করবার দিকেই দিতে হয়) ফলে তায় ভিতরকার আর্টি্ট 


স্বাধীনতার অভাবে পছু হয়ে ায়, আর সেই সে ুধস্কার প্রবল হয়ে ওঠে। 


এই কারণেই রাগরা গিণীর তত্ত্বের, বিচার নিয়ে, ওস্তাদে ও্াদে এত 
কোস্তাকৃত্তি এত ধস্তাধস্তি। কে কত ভাল ঘুখস্থ করেছে, কে কত মাছিমারা 
নকল করতে পারে, তার উপরেই তার কৃতিত্ব নির্ভর করে। যিনি কাৰ্যা- 
মৃতের রমাস্থাদ করেছেন, ভর কাছে ব্যাকরণের কূটতর্ক জেমন অপ্রীতিকর, 
যিনি সংগীতরদের রলিক, তার কাছে সংগীতবিদ্তার .কচকচিও তেনি 
বিরক্িকর। যারা কৰি হয়ে জয়েছে, তার! বৈয়াকরগ হতে বাধা হলে 
কাব্যের যে র্বনাশ হয়-যারা আর্টিস্ট হয়ে জযেসে, তার! ওল্তাঘ হতে বাধ্য 
হলে মংগীতেরও সেই সর্বনাশ হয়। ছরলিপি থাকার দরুন ইউরোপের গাইয়ে 
বাজিয়েদের এ বিপদে পড়তে হয় নি। মোজ্ার্ট বেটোভেমের রচিত 
সংগীত যে কি,তা নিয়ে গ্বীর দলকে মারামারি করতে হয় না, কারণ যার, 

খুশি তিনিই তা স্বচক্ষে দেখে নিতে পারেন। দেই লিপিবদ্ধ সাগীতকে থরে 

সবার করা এবং সেই লগে তাকে মীব কয়ে তোলার ক্ষমতার উপরেই দে“. 
দেশের ওাদদের কৃতি তর করে। . 


বা | 


_ ফিচিনে।কি কাবো, রি নং ডের নব ৮ 1 জং 
র টের যে িক্ষাপন্তি আর্টিটকে নববসধর টির গে বাগ দো দে ্ 








. আর্টের উন্নতির পথ রোধ করে। আমাদের র করাকাজ আমাদের দেশে রঃ 
সংশীতণিক্ষার পুরো! ফৌকটা পুনরাবৃত্তির উপরেই পড়েছে। সুতরাং মার্গ- 
(নতীতে « এ দেশে নব নব রা্রাগিপীর হি বহকাল থেকে একরকম বদ্ধ হয়ে 
- গেছে। আমরা 00002088₹ হবার অধিকারে বঞ্চিত হয়েছি। শবুন্তনা ৃ 
& সংস্কৃত নাটকের স্থান অধিকার করে আছে বলে সংস্ত কবিরা ধদি তারই 
: আবৃতি ও অনুতৃতি করাই তদের একমাত্র কর্তব্য বলে মনে করতেন, তাছলে 
_ উত্তররামচরিত রচিত হত না। আর্টিটকে কিন্তু একেবারে গতাহগতিকের 
দাম করা যেতে পারে না, সতরাং নুরের নৃতন মূর্তি গড়বার অধিকার থেকে 
বঞ্চিত হয়ে আমাদের দেশের গুধীর দর তাদের দমকল রচনাশক্ি অরংফারের 
বৈচিজজ-সাধনের উপরেই প্রয়োগ করেছে। এর মুল হয়েছে আই যে, 
বাধা ঠাটের হাত থেকে বথকিং মুক্তি লাভ করে মারর্দংগীত তয়ঙ্গিত হয়ে 
উঠেছে অপর গঞ্জ তার কুফল হয়েছে এই যে, বাগরাগিণী কারাদহন | 
: খেয়ালীর হাতে পড়ে অলংকারের অন্তরে অস্তহিত হবার সুযোগ পেয়েছে। 
 গ্পদে তানের স্থান নেই, অবুতরাং ও-গানে ওস্তাদী দেখাতে হলে তালের গুণ- 
ভাগ করা ছাড়া উপায়াস্তর নেই। অপর পক্ষে খেয়ালের তাল ঠেকায় গিয়ে 
দাড়ানোতে সে গানে গল্তাদী দেখাতে হলে তানের যোগ-বিয়োগ করা 
ছাড়া উপায়াস্তর নেই। ফলে যার্সংগীতের গুনীপনা এখন তাল ও স্থরের 
খাক-কযাতে পরিণত হয়েছে। মেক্জাক যে যত অল্দি কষতে পারে, সে 
তত মার্কপায়। ন্বরতালের জী যে যে সতীতের পক্ষে শুতকরী রর 
এ অভি সোজা কথা। 











রর তবে সতোর খাব রর কথা আমাকে বা করতেই, হবে যে, রক 
যি পণ্ডিত না হয়ে বথার্ঘ আরটি্টও হন--এবং গাইফেবাজিয়েদের দলে: 
আরটি্টের আজও কোনো অভাব নেই--তাহলেও আমাদের দেশের এ যুগের 


রি হিদুংীত 
বেশির ভাগ ছেলেবুড়ো ভর গান শুনে না হান্থন, গম্ভীর হয়ে যাবেন--র্থাৎ, 
তাতে তারা কেশ বোধ করবেন) এর জন্য দোষী অবস্থ শ্রোতার দল 
এপ ইবার কারণ কি এই নয় যে, যাকে আমর! 'মিউজিফ্যাল ফিলিং বলি 
ভাতে অধিকাংশ লোক বঞ্চিত? গানবাজনায় আমাদের মনে যে “ফিলিং 
এনে দেয়া যে, আমরা যাকে সুথছঃখ বলি তা হতে সম্পূর্ণ শবত--এ 
জ্ঞান সং উত-গ্রাণ লোকমাত্রেরই আছে। বদের জস্তরে [বিউজিক্যার ফিলিং 
রর নেই, তাদের কাছে অবস্ত এ কথা গ্রা্থ নয়, এবং কোনোরপ যৃক্তিতর্কের বারা 
| এ-মতের যাথার্থয প্রমাণ করাও অনন্ভব । পৃথিবীতে এমন কি যুক্তিতর্ক আছে, 
ৃ যার মাহাযো অন্ধকে রূপের জান দেওয়া যেতে পারে? মিউজিক্যাল ফিলিং 
এর স্াতন্া তর্কের ছার প্রমাণ ন! করতে পারলেও তার স্বযনপ আমরা বণনা 
করতে পারি, এবং আমি যতদুর সংক্ষেপে এই বিশিষ্টতার পরিচয় দিতে 
| ধা করব। 
আমাদের দেশের নবাবিলিঘারিক মতে 

 রী়ার্বরতিগাদক: শন কাবামু। 


গ্্বো বাক্োর ব্যাধ্যা নিয়ে ধৃত করে দিচ্ি_ 

ড় রত চ লোকোতাহযাদজনক-জানগোচরতা লোকোত্তরতবং চহাদগতচমৎকারতাপর 
| গ্রস্ত নাঞ্ষিকে। জাতিবিশেষঃ। কারণ চ ভাবিয়ে ভাবনাধিশেষঃ পুনঃপুনরমুমংঘানারা । 
নিনজা পাদ 777862 রর 
রি অর্থ যে পার আমাদের মনে লোকত্তরাহলাদ জনকে, কা, কাব্য র 
টু লোকোত্তরাহনাদ একটি বিশেষ-জাতীয় আহলাদ এবং দে-াহলাদের একমান্ 
সাক্ষী হচ্ছে অনথভূতি। “তোমার ছেলে হয়েছে' “তোমাকে টাকা দেব-- 
এ কথা শুনে লোকের মনে থে আহনাদ, হর, দে অবস্ত লোকোত্তরাহলাদ র 
না রসাঙগাধরের কাকার, ববেন__ “তব লাক্ষিক' এই ৰা বলার, 


জন প্রমাণের নিরাস. বরা হয়েছে। এবং মে অনুভব কার 1--না সহদয় 
লোকের নানা 
_. কাব্য হতে আমরা যে আনন্দ পাই তা যে একটি শেষ জাতীয় আনন 
এবং ত1 যে আমাদের লৌকিক আনন্দের পর্যায়তু্ত নয়-_-এ বিষয়ে অবস্থ 
কোনই নন্মে নেই। তবে কাব্যের আনন্দ যে 'বাক্যার্ঘধিজন্৮' নয়, এ কথা 
অবস্থ মর সত্য নয়। কেননা কাব্যে আমরা অর্থহীন শব ব্যবহার করি নে। 
সতরাং কাব্যের "ভাবনা* জামাদের বাবহারিক মনের অতিরিক্ত হলেও 
পর্ণ বহিভূততি নয়। কাবা আমাদের লৌকিক সখ খের লঙ্গে এতটা 
জড়িত যে। কাবারল যে. পৃথক এবং শব বসত, একথা মানবে মহজে 
স্বীকারও করে না, ধরতেও পারে না। | 
সংগীতের আনন? যে. শুধু আংশিকভাবে নয়, মপূরণরপে লোকো? 
রাহা, মংগীত-রস যে আমাদের হৃদয়-রসের বিকারমান্জ নয়। এ সত্য গ্রন্থ 
. করবার পক্ষে তেমন কিছু বাধা নেই । সংগীতেও শব আছে, কিন্ত সে শষের 
কোনো লৌকিক অর্থ নেই। সংগীতের ভাষা আমাদের “কানের ভিতর দিয়া 
মরমে প্রবেশ করে” কিন্ত মন্ভিষের পধ ধরে নয়ঃ অর্থাৎ সংগীত আমাদের 
দ্ধিৃতির অধীনও নয়, গ্রাহও নয়। হৃতরাং সংগীত-রস যে কেবলমান্র 
অথভূতিসাগেক্ষ, তার স্পষ্ট পরিচয় যধ্ত্রংগীতে পাওয়া যায়। ধীর বীণকি 
বেহালা শুনে প্রাণ আকুল না হয়ে ওঠে, তার প্রাণে সংগীত নেই। গায়কের 
রাগরাগিণীর আলাপও এ বন্ত্রংগীতেরই সামিল) তডকাৎ, এইট্ক-এ স্থলে 
হচ্ছে ক$,--তাত কিন্বা তার নয়। গীত, আমার, বিশ্বাস, যে- পরিমাণ | 
সংগীত হয়ে ওঠে, সেই পরিমাণে তাতে কথার প্রাধান্ত কমে আসে। ৰা 
ার্গদংগীতের চাইতে দেশীলংগীত ঘে ঢের বেশি লোকপ্রিয়, তার তার কারণ ্‌ 
এ নয় যে দেশীসংগীত সহজ, ও া্গসংরীত কঠিন। দসঈীতে কথার 
প্রাধান্ত থাকার দরুদ তা এত 'জনঘ্রজক'। ধারা সংগতগ্রাণ মন্‌ তারাও 
লৌকিক ্থে অতি লঙকায় ব্যক্তি হতে পারেন। এই শ্রেধীরই ব্যক্তিরা দেশী 














তের কথার রসে দ্ হন।, সেকথা হুরদংযোগে উচ্চারিত হয় বলে 
ল্ভবত: তাদের ইন্জিরের বায়ে একটু বেশি করে ঘা! দেয়, আর সেই কারণ 
দের হদয়ের ফপাট একটু বেশি ফাক হয়ে মায়। এ-সতোর প্রকট উদাহরণ 
বাংলার কীর্তন। (কিন্তু তারা যে আনন অঙ্থ্ভব করেন, নে রমনা 
মীতগত আনন্দ নলয়। ভ্বনদাধারণের মতে গ্রান কাব্যেরই একটি অঙ্গ। 
কারো মতে সেটি উচ্দরের, কারও মতে চরের এই যা তফাত। 

শান রমতে সংগীতকেও কাব্যের মত বীর, করণ, শান প্রভৃতি নাল! রসের 
আধার বলে কল্পনা ও বর্ণনা! করা হয়েছে। আর বীণে ভৈরবীর আলাপ 
গুগলে যে চোখে ছল আসে, এ বিষয়ে আমি নিজে লাক্গী দিতে পারি 
অতএব তৈরবীকে করুণরসাত্মুক বলায় আমার আপত্তি নেই--যদি আমরা 
মনে রাখি যে ভৈরবী শুনলে আমাদের মনে পুঞজশোক উপস্থিত হয় না, ষ| হয় 
তাবিশুদ্ধ আনন্দ। আমাদের ব্যাবহারিক জীবনের শোকছুঃখের সঙ্গে তার 
কোনোই সম্পর্ক,নেই। মানুষের ভাষা তার ব্যাবহারিক জীবনের প্রয়োজন 
অন্মারেই গড়ে উঠেছে এবং সেই ভাষাই মানুষের একমাঝ স্ধল। দুতরাং 
(ফে-সকল “ভাবনা! ব্যাবহারিক মনের বস্ত নয়। তার নামকরণ করতে হলে, 

আমর! তাদের গীয়ে আমাদের জানা কথাগুলির ছাপ মেরে দিই। এ নামকরণ 
অবস্থ কতকটা সামৃততমূলক। তারপর সংগীতরমে করণ বীর সৃতি মনোধর্ষর 
আরোপ থে উপমামা। এ কথা আমবা বিনক্ন ভূলে যাই। | মানুষের ভাষা 
হচ্ছে গ্রধানতঃ গেরস্থালির ভাষা-_সে ভাষায় নংগীত-রসের কোনও নাম নেই। 
অভিনব বলেছেন যে, কারারসের একমাজ নাম হচ্ছে 'কে'পি'--অর্থাং 
ধকি জানি কি।' কাব্যরসলমতধে যাই হোক, মংগীত-মের 'কে'পি” ছাড়া 
শর নাম নেই এবং হড়ে পারে না, বর্ষের সায় আর্ট মর্ষ। “নেতি 
নে ছাড়া অপর ফোনও উপায়ে প্রকাগ করা যায় না? আমাদের বিশ্ব 

 বিদ্ালয়ের গেশাদারী শিক্ষার প্রসা্ধে আমা সাংসারিক লাত-লোকসানের 
_ ছিগের থেকে কাব্য ঘমো, দাগীত বলো, লবই যাঢাই করে নিতে চাই। 














 আটিগ্িক নান্তিকতায় শিক্ষিত সনতরদায়ের মন পরিপূর্ণ হয়ে উঠেছে, নুতরাং 
মার্গসংগীত লোকপ্রিয় নয় বলে ছুঃখ করার কোন ফল. নেই। যারা সংগীত- 
রমের রগিক নয়, ভাদের কাছে আসলে কোনে সংগীতই প্রি নয়। এ-সয 
কথা বলার উদ্দস্ এই প্রমাণ করা মে, অধিকাং ংশ লোক সংগীতরসের রমিক 
নন নে মাগনংগীত লোকপ্রিয় নয়। 
ধায় বলেন মারগনংগীত কঠিন বলে তার আদর রি মানি ভাবের সঙ্গে 
একমত হতে পারছি নে। যদি কঠিন বলার অভিপ্রায় এই হয় যে, না শিখে 
কেউ তা হাতে গলায় বার করতে পারেন না এবং সংগীত- বিষয়ে নৈসি 
সংস্কারের অতাবে হাজার যেহনত করেও কেউ তা ার্থ আয়ত্ত করতে 
পারেন না, তাহলে আমি বলব যে দেশীসংগীত সন্ধে এ একই কথা খাটে। 
কীর্তন গাওয়া খেয়াল গাওয়ার চাইতে কিছু কম কঠিন লয় এবং গরপর-গাওয়ার 
চাইতে বেশি শক্ত। উতর জাতীয় সংগীতেরই টেকনিক আহে, এবং ব্না | 
সাধনায় দে টেক্নিক্‌ শ্ববশে আনা যায় না। 
আসল কথা, পৃথিবীতে এমন কোনও বিষ্তা নেই যাকে সহ কিবা কঠিন 
বলা যেতে পারে, কারণ একজনের কাছে যা কঠিন, আর একজনের কাছে তা 
সহজ। দার্শনিক গ্রসথমাত্রেই কাবাগ্রস্থের চাইতে কঠিন নয়। হাবার্ট, 
ম্পের্সারএর আগ (82001068এর অপেক্ষা মেয়েডিথএর 8০৪ | 
ঢের বেশি শক্ত, এবং ত্রাউনিংএর কবিতার তুলনায় মিলএর দর্শন 
দ্রল। আর যে জিনিম বোবা! যত কঠিন তা যে তত জো, এ কথাও সত্য 
নচেৎ স্বীকার করতে ছবে যে বেধাসের_ ভাষতী টা খারতারের | 
অপেক্ষা! ঢের জরেঠ। প্রকাশ করবার অঙ্দমতার রনও ব্বদেক গযছে খ্রি 
কঠিন: হযে ঠে। কাব্যের সে র্শনর কি কোন ভুঁধদা হতে পারে না, 





গা আর আট হচ্ছে রা চি ঘর কোন ফোন কাহারসের বকের 
নিকট দর্শন যেমন আপ্রিহ কোন কোন, মন-যসের রি নিকট ছাবঃ 








১১ ॥ 
তেমনি অগ্রি। লোকের রতি হিজি, কচি বিডি ভগবান স্ব 
মাহষকে এক ছাচে গড়েন নি, তা বলে কিকয়া যাবে? অবশ্ত এক শেদীয 
লোক আছেন ধারা «ধাধার উপর ধোদফারি' করতে চান--ডাদের সঙ্গে 
তর্ক করার মনতুরি পোষায় না। মোঘ! কখা এই যে, অনবিকারীর নিকট 
মকর বন্ধই কঠিন। 

যা বিনা আয়ামে আহায কয়া যায় যি ভারই নাম হ হয়, তাহনে-- 
আমি একবার নয়, ধকশবার বনব--লংগীতপিক্ষা সহ নয়. “কেননা অগর 
সকল ার্টের অপেক্ষা সংরীতে টেকনিকের প্রাধাক্ি চেয় বেশি। যে 
উপাদান নিয়ে আর্টিটকে কারবার করতে হয়, সেই উপাযানের নকল জড়তা, 
নফল অবাধাতা অতিক্রম করবার কৌশলেরই নাহ, টেক্নিক্‌। হার প্রাণে 
সর আছে, সেই স্থরকে প্রকাশ করতে ছলে তার ক ও কে মপর্ন়পে 
নিজের বাধা করতে হয়।, যেহেতু বাহ জগতের উপাদানগ্ুলি সহজে বাগ মানে 
না, সুতরাং, মেগুলিকে স্ববশে আনতে হলে যন্্ু চাই, পরিশ্রম চাই, অভ্যাস 
চাই/-:এফ কথায় সাধনা চাই। ুতরাং মানুষে মিউজিক্যাল ফিলিং নিয়ে 
অয় গ্রহণ করলেও, চর্চার অভাবে বা দোষে তা নষ্ট করতে পারে। বর্তমানে 
বেশির ভাগ লোক সংগীতচর্চ! করেন না, স্বতরাং অনেকের অস্তনিহিত সংগীত- 
বীজ চর্চার অতাববশত; প্রতিকূল আবহাওয়ার মধ্যে মারা যায়। এই যু 
পরিশ্রম কিন্ত আমাদের পক্ষে কষ্টকর জিনিস নয়-_ আনন্দের জিনিস। বাইরের 
বাধাকে অতিক্রম করা, তার উপর নিজের ্রততবস্থাপন করবার চেষ্টাতেই: তত 
আমর! নিজের শির পরিচয় পাই এবং সেই সঙ্গে সখ পাই। বাধা যত 
বেশি প্রবল, তাকে অভিন্রম করবার হুখও তত বেশি। সাধনার মধ্ো নিত্য 
নৃতন আনন্দ গাওয়া যায়) দে হচ্ছে নিত্যনৃতন শক্তি উদ্বোধনের ও স্যর 
আানন্দ। দুতরাং যথার্থ সাধনগন্ধতি কঠিনও নয়, কষ্টকরও নয়। দি | 
যে বিষয়ের সাধনাকে কষ্টকর মনে করেন, তিমি অনাধকারী। 
হুতরাং তার পক্ষে সে সাধনা যেপরিমাগে কক, লেরিমাণে  আবা। | 
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দায়মাতা বলহীনেন লতা? এ কথা আর্ট সাদেও খাটে। দুর্ঘলের পঙ্গে 
মাধনামাজই শু কঠিন নয--ভয়াবহ। এবং আলঙ দর্নতা ছাড়া আর 
কিসের পরিচয় দে? আমরা যে কি বাহিত কি নংগ্ীতে খনেক ছিবিস 
আর একটি রি নাটকে সায়া হিসেবে যদ শখানে হত হছে র 
সাধনপন্ধতির দোষে সে শিক্ষা যে নিরানন হয়ে পড়বে স্তাতে খা জান্কর্দ 
. কি? ফলে সাংনমার্গ কঠিন না হোক) এ-কেতে গু হে উঠে 
আ্ব-গেলা'গোছ করে গান শেখেন, ভীযের গান শুনতে নোকের ও 
গলার ভোগই ভূগতে হাং। নুতরাং আমাদের দেখে সংগীতের চর্চা যে কষে 
যাচ্ছে, তার জঙ্ত গয়শিত্য উভয়েই ঘোষী। কোন্‌ ক্ষেত্রে কে বেশি মোধী 
ভা, কেন ও কে-শিষ্ তারই উপর নির্ভর করে। শি উভয়েই 
ঘি আর্ট হন, ভাহলে পরত কনবে রে এ নচেৎ ঘ লতীতের রি 
গা বেরিয়ে গড়ে। 
.. শ্রোতাদের আলস্য ও গাযক-বাদকদের য়া রর হর রানে রর | ৃ 
দত ঘুমিয়ে না থাফ--বিসিয়ে পড়েছে। বিলাতী-সংগীতের কাঠির ন্পর্শে 
গে গা'াড়া দিয়ে উঠবে কি-না ভা আমি বলতে পারি নে, কেননা সে 
কাঠি মোনার কি রুপোর তা! আমি জানি নে। এইমাত্র আমি জানি যে 
দে মার্দ সকজ প্রকার গানবাজনা। আমার কানে দ্বদেন বলেই ঠেকে খ্ষং র 
মকর প্রকার ইউরোপীয় সংগীত বিদেশী বলেই ঠেকে। এ গরতেষের মূল, 
আবিষ্কার করতে না! গারনে, বিলাতী সংগীতের ধাস্ধায স্বদেশী সংগীত জেগে 
উঠবে, কি মারা যাবে--বলা অসন্্ব। আপা করি) ধার উদ জাতী 
 লংবীতের সন্ধে সাক গরিচয় আছে, এমন কোনও মাগী তি এ সমন্তার 
মীমাংসা করে দেখেন। ভবে এ কথা নিশ্চয় ঘে, যে- উপায়ে আমাদের নব, 
সাহিত্য গড়া হচ্ছে, সে-উপায়ে নব- -সংগীত গড়বার জো নেই; কেননা 
লংগীত জি 















ঈসটে তর্জমা বরা চলে না ওর ব্যাকরণ থাকলেও অভিধান নেই। 


৬৮ হিন্দী , 

আমি পূর্বেই বলেছি, ম্িখীত বি কিন্তু তাই বনে ওস্তাদীর 
আফিং ছাড়াবার উদেপ্তে কেউ যে তাকে বিলাভী সংগীতের মা ধ়্াতে 
রথ) এর প্রমাণ তো অষ্তাবধি গাই নি। বিলাতী সংগীত যে উত্তেজক পদার্থ 
দেসংগীত ঘিনি কান দিয়ে গান করেছেন, তিনিই তা জানেন। সগীত, 
বিষয়ে আমি &৭ নই জানীও নই, সতরাং এই দীর্ঘ প্রবন্ধ লেখবার 
একমান্ত উদ্দেশ হচ্ছে, সংগীতের মামলার ইস ধার্ম করে দেওয়া। বিচার জার, 
পাচজনে করন 





সরে কথা 


 দেধ- বিধাতী সংগীত নিয়ে যে বাদাহবাদের ৮৮৮১০ 9 ০ রগ 
াি গলাযোগ করতে চাই। রি ০ 

এ বিষয়ে বৃ! করতে গারেম এক ভিনি, নি গীতার প্‌ দা রর 
আর এক তিনি, ধিনি লংগীতশান্ের সারদরশী) অর্থাৎ ধিনি সংগীতগ্ধ 
হয রয় র্বাজ্জ। আমি গেধোজ হর লোক, অতএব এ ধ হয়ে. 
আমার কথা বলবার অধিকার আছে। : কি 
.. আপনাদের ছুরের আলোচনা থেকে আমি যা সার টি সংক্ষেপে. 
তাই বিবৃত করতে চাই। বলা বাছলা, সংগীতের ছু ও সার. পরষ্পর 
গরষ্পরের বিরোধী। এর থম হনে কানের বিষ, ঘর দিতীটি জানের | 
নর কথায় বলি নুরসার/-কিন্ত সে ঘষপমাস হিগাবে। 
.. লব বিষয়ের শেষ কথা তার গুধম কথার উপরেই নি করে ] যেব্ধর 
রে আদি জানি নে, তার অন্ত পাওয়া ভার। অতএব কোনও সস্তার 
ড়া মীমাংসা করতে হলে, তার আলোচনা ক ধ থেকে শু মা সনাতন 
পদ্ধতি, এব এক্ষেত্রে আমি সেই লনাতন পদ্ধতিই হরণ করব... 

: অবস্ত এ কথা স্বীকার করা যায় না যে, এমন লোক ঢের ছে, ২ যার রঃ 
নিধি বাং । বলাতে গারে জথচ ক থ জানে না-আমাদের দেশের বেশির 
ভাগ সব-পরুষই তো & দলের। অপরগঞ্ষে এমন প্রাধীও অভাব নেই, যারা 
ক খ জানে অথচ বাংলা তাল বলতে পারে না-ষথা আমাদের ভদ্র শি 
দল। অতএব এরূপ হওয়াও আশ্্ঘ নয় যে, এমন গুণী ঢেয টা যারা 
দিবি গাইতে বাজাতে পারে, অথচ সংগীতশানতের ক ধ জানে ন 1$ অপর". 
পক্ষে এমন জানীও ঢের থাকতে পারে, যারা | বলীতো সু ক খন, 
অমুসথর-বিদর্ পর্ব জানে--ফিন্তু গানবাজনা জানে না | 
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তবে যারা গানবাজনা জানে, তারা গান ও বাজায়), যারা ছানে না) 
তারা ওবন্ত নিয়ে তর্ক করে। কলধ্বনি না করতে পারি, কলয়ব করবার 
অধিকার আমাদের সকলেরই আছে। সুতরাং এই তর্কে যোগ দেওয়ার 
আমার পক্ষে অনধিকারচর্চা হবে না। অতএব আমাকে ক খ থেকেই শুর 
করতে হবে, অ আ থেকে নয়। কেননা আমি যা লিখতে বসেছি) সে 
হচ্ছে সংগীতের বাগননিপি-_দ্বরলিপি নয়। কারণ, আমার উদদেস্ত সংগীতের 
তত ব্যক্ত করা) তার স্বত্ব সাব্যস্ত কর! নয়। আধি নংগীতের মারদর্শা-- 

সরম্পূ] নই। 








আমানের নকল পার দূর যা, আমাদের (সগীতেরও মূল তাই-অর্থাং, 
তি । 
শুনতে পাই &ই ্রতি নিয়ে সংগীতাচারধের বল বহফাল ধরে বহু বিচার 
করে আসছেন, কিছু আজতক এমন কোনও মীমাংসা করতে গারেন নি, 
যাকে উিত্বর' বলা যেতে পারে__অর্থৎ যার আর উত্তর নেই। 
. কিন্তু যেছেতু আমি পণ্ডিত নই, সে-কারণ আমি ও-বিষয়ের পট সহ 
শীযাসা করেছি, যা সহজ মাস্থবের কাছে লহজে গ্রহ হতে পারে! 
_. আধার যতে শ্রুতির অর্থ হচ্ছে সেই শ্বর, যা কানে শোনা যায় না। যেমন | 
র্শনের অর্থ হচ্ছে সেই দত্য, বা চোখে দেখা যায় না। যেমন দর্শন দেখবার 
অন্ত দিবাচ্ চাই, তেমনি শৃতি শোনবার জন দিবাকর্ণ চাই। বলা বালা 
তোমার আমার মত সহজ মানুষদের দিবাচচ্ুও নেই, দিবাকর নেই। শবে 
আমাদের মধ্যে কারও কারও দিব্যি চোখও আছে, দিব্যি কানও আছে ৷ 
ওতেই ত হয়েছে মূশকির। চোখ ও কান সমন্ধে দিব্য এবং দিবযি-এ দুটি 


ৃ বিশেষণ, কানে অনেকট! এক শোনালেও, মানেতে ঠিক উপ্টো।, 





 জংগীতে যে সাতটি সাদা আর পাঁচটি কালো থর আছে, এষা পিয়ানো 
| ফিংবা হারমোনিযমের প্রতি দৃষ্টিপাত করলে সকলেই দেখতে গাবেন। এই 
পাঁচটি কালো সুরের মধ্যে যে, চারটি কোমল আর একটি তীব্রতা আমরা 
ঘকলেই জানি এবং ফেউ কেউ তাদের চিনিও। কিন্তু চেনাশোনা জিনিসে ৃ 
পঞ্ডিতের মনন হয় না। তীরা বলেন যে, এদেশে & পাঁচটি ছাড়া আরও 
কালো এবং এমন কালো সর জাছে, যেমন কালো বিলেতে নেই। শাহ্াতে ৃ 
মে-সব হচ্ছে অভিকোষদ ও আঁততী্র। এ নামেই প্রমাণ যে দে-সব 
অতীন্িয় সুর, এবং তা শোনবার আস্তে দিব্য কর্ণ চাইব তোমার আমার 
তো নেইই, শন্ীযহাশয়দেরও আছে কি-না বনেহ। আমার বিশ্বাস তাদেরও 
নেই। প্রতি সেকালে থাকলেও একালে তা স্বৃতিতে পরিধত, হযেছে! 
্ৃতিই যে শতিধ়দের এবমাতর শি, এ সভা তো। অগদ্বিখাত। ' সুতরাং 
একথা নির্ভয়ে বলা যেতে পারে থে ছে পরের দে বাদ খাজা 
অর্থাৎ পরের কানে হিট শোনা ধাদের আভ্যাম, শুধু ভীদের কাছেই শ্রুতি 
শ্রতিধুর। আমি দির করেছি যে, আমাদের পক্ষে এ বার়োই ভাল! 
অব সাতর্গা ভেবে 














বেচিকে। ও ছাদশকে ছাড়াতে গেলে, অর্থাৎ ছাড়লে, 
দের কানকে একাঃণী করতে হবে । 








আর ধরন যদি ছাশ গুরের ফাকে কাকে সত্য সাই জ্রতি থাকে, 
ভাহলে সে সব স্বর হচ্ছে নু্বর। সা এবং নি'র অন্তত টি বরের গায়ে 
যি কোনও ছমাধারণ পতিত দশটি অনুস্থর ছুড়ে দিতে পারেন, আহলে 
সংগীত এমনি সংস্কৃত হযে উঠবে যে, আমাদের মত গ্রারুতনেরা তার এক 
ব্বও বুঝতে পারবে না। 





৩. 


এ বব ডো গেল সগীতের পিচের কথ, বিজ্ঞানের নয়। শবে 








যে একটা বিজ্ঞান আছে, এ জ্লান মফকলের নেই। দুতরাং শুরের 
জয়ের বৈজ্ঞানিক তত্ব গ্রাহ্থ না হলেও আলোচা। | 
শক্ষজানের মতে শ্রুতি অপৌরুষেয়। অর্থাৎ স্বরগরাম কোনও গুরু কতৃকি 
রি হয় নি--প্রককৃতির বক্ষ থেকে উ্িত হয়েছে। একটি টানা ভাবের 
গ্ৰায়ে ঘা মারলে, প্রকৃতি অমনি সাত নুরে কেঁদে ওঠেন। এর থেকে বৈজা- 
নিকেরা ধরে নিয়েছেন যে, প্রশ্তি তীর একভারায় যে সকাতর দারগম আলাপ 
করেন, মাহে শুধু তার নকল করে। কিন্তু সে নকলও মাছিমারা হয় না। 
মানুষের গলগ্রহ কিংবা হত্্থ হয়ে প্রকৃতি ্বরগ্রামের কোনও স্তর একটু 
চড়ে, কোনও হুর একটু ঝুলে যায়। তা! ত হবারই কথা। প্রক্কতির হা- 
তস্ী থেকে এক ঘায়ে যা বেরোয়, ভা ঘে একঘেয়ে হবে--এ ত ম্বতঃসিদ্ধ। 
নুতরাং মান্ষে এই সব গ্রাকত স্থরকে দংস্কৃত করে নিতে বাধ্য। | 
এ ঘত লোকে সহজে গ্রাহথ করে? কেননা প্রকৃতি যে একজন মহা! ওল্তাধ। 
এ সত্য লৌকিক স্কায়েও সিদ্ধ হয়। প্রকৃতি অন্ধ, এবং অন্ধের সংগীতে 
বুৎপতি যে সহন্স, এ সত্য তো লোকবিক্রুত। | 
প্রকৃতির ভিতর যে শব আছে, -শধু শব নয় গোলমাল আছে-_এ কথ 
সকলেই জানেন; কিন্তু তার গলায় যে সুর আছে, এ কথা সকলে মানেন না। 
এই নিয়েই ত আট ও বিজ্ঞানে বিরোধ । 
আর্টিষ্টরা বলেন, প্রকুতি শুধু অন্ধ নন, উপরস্ বধির। যার কান নেই, 
তার কাছে গানও নেই। সাংখ্যদর্শনের মতে পুরুষ স্রষ্টা এবং প্রক্কৃতি নী; 
কিন্ত প্রতি যে গায়িকা এবং পুরুষ শ্রোতা-_এ কথা কোন দর্পনেই বলে লা। 
আরটি্দের মতে তৌরত্রিকের একটিমাজ অর হি কায 
অপর দিন স্-নয়। 
এর উত্তরে বিজ্ঞান বলেন, এ বিশ্বের সকল রীতি, শের উপ 
এবং বিমার হচ্ছে এ প্রকৃতির নৃত্য। কথাটা উড়িয়ে দেওয়া চলে না, 
অতএব গুড়িয়ে দেখা যাক ওয় ভিতর কতটুকু খাটি মাল আছে। 














হিনুসংগীত ৮ 
শাসক বলে। শব জাকাশের ধর্ম) বিজ্ঞান বলে, শষ কাপের নং 
তিনে ধর্ম আকাশের নৃত্য অর্থাৎ অরবা্ের ্চ্ছন্থ কম্পন থেকে ষে 
| আলোকের এবং বাতাসের উতর কম্পন থেকে যে ধ্বনির উৎপত্তি হয়েছে, 
| বৈজঞানিকেরা হাতেকলমে প্রমাণ করে দিতে পারেন। কিন্ধ আর্ট বলে, 
তার কম্পন থেকে মুরের উৎপত্তি, হতরীং জড় প্রকৃতির গর্ভে তা হন্মলাত 
করে নি। আত্মা কাপে আনন্দের চরম আনন্দে, আর আকাপ- বাতাস 
কাপে বোনায়--হ্টির প্রসববেদনায়। হৃতরাং শাসনের ২ মে হর পের 
অহ্বাদ নয়--গ্রতিবাদ। 
_ যেধানে আর্ট ও বিজ্ঞানে মতভেদ হয়, সেখানে আপোশ বলার 
অন্ত দর্শনকে দালিশ মান! ছাড়া আর উপায় দেই। দার্শনিকেরা বলেন, 
শব্ধ হতে সুরের, কিংবা স্বর হতে শঙের উৎপত্তি-মে বিচার বরা 
সময়ের অপবায় করা। এস্বলে আসম জিজ্ঞান্ত হচ্ছে, রাগ ভেঙে ভরের, 
না স্থর ভুড়ে রাগের হি হয়েছে--এক কথায়, দুয় আগে না খাগ 
আগে? অবস্তা রাগের বাইরে সারগমের কোনও অস্তিত্ব নেই এবং সারগমের 
বাইরে রাগ্নের কোনও অস্তিত্ব নেই। সুতরাং থর পূর্বাগী কি অনুরাগী_. 
এই হচ্ছে আসল সমন্তা। দার্শনিকেরা বলেন ঘে,এ প্রশ্নের উত্তর রাই 
দিতে পারেন, ধারা বলতে পারেন বীজ আগে কি ০088 টে 
পারেন না। 
আমার নিজের বিশ্বাদ রা যে উ্ত দাশনিক িদ্ধান্তের আর কোনও 
খগুন নেই তবে বৃক্ষামবেদীরা নিশ্চই বলবেন যে, বৃক্ষ আগে কি বীজ 
আগে, মে রহস্তের ভেদ ভারা বাতলাতে পারেন। কিন্তু ভাতে কিছু আসে 
যায় না। কেননা ও-কথা শৌনবামাজ আর এক জলের বৈজ্ঞানিক অর্ধাৎ 
প্রমামুবা ্ । জবাব দেবেন যে, সংগীত টা নব ্বেদের 
টা অর্থাৎ বিজ্ঞানের বিষে বিষ হয়ে াবে। : 
আসল কথা এই থে, আমি কর্তা ভূমি তোক্কা--এ জাম: ধার জা ভিন 











বাং খে আনবার রফোনো দযকার়গ সই তির ॥ হাতে গড়া এই 
বিশ্বসংসার যে আগাগোড়া বেন্ুরো, তার অকাট রমাণ_ আমরা বত 
ৰা পৃথিৰী ছেড়ে ভুরলোকে াবার জন লালাসিত। রত 

 অতএষ গীড়াল এই যে, সংগীতের উৎপত্তির আলোচনায় তার লয়ের 
সঙ্তাবনাই বেড়ে যায়। তাই সহজ মাহুষে চায় তার স্কিতি, ভিদ্ধি ন়। 

$ 

অতঃপর দেশ- বিলাতী নং গীতের তেদাতেদ নির্দয় করবার চা করা 
যাকষ। | 

এ ছুদ্ের মধ্যে আর যা এজেই থাক, ভা! অবস্ত কখ-গত নয়। যে 
বারো হুর এ দেশের দংগীতের মূলধন, সেই বারো নুর যে সেদেশের 
নংগীতেরও মূলধন, এ কথা সরববাদীসম্মত। তবে আমরা বলি যে, সে মূদধন 
আমাদের হাতে হুদে বেড়ে গিয়েছে । আমাদের হাতে কোনও ধনযে দে 
বাড়ে, ভার বড় একটা প্রমাণ পাওয়া যায় না। তা ছাড়া আমি পূর্বে 
দেখিয়েছি যে, সুরের এই অতিহৃদের লোভে আমরা সংগীতের মূলধন হারাতে 
| বসেছি । স্বৃতরাং এ নিয়ে আর বেশিকিছু বা নিপ্রয়োজন। 
দেবীর নন্ বিলাতী সংগীতের আসল প্রতে?টা ক খ নিয়ে নয় “কর 'খল' 
নিয়ে। 878, 01/8ল্কের সঙ্গে কর? 'খল'র কাদের দিক 
থেকেই, হোক জার মানের দিক থেকেই হোক, একটা বে গ্রকাগ প্রতেদ 
আাছে_এ হচ্ছে একটি “প্রকাণ্ড লতা'। এ প্রভে উপাদানের নয়. 
গড়নের | অতএব রাগ ও মেলতির ভিতর যা হে করণের এবং 
একমা ব্যাকরণেরই। টি ৮ 
 স্থতরাং খারা যি বিলাতী যা সারে হালংযোগ ক হে 








তা রাগ না হয়ে যেলডি হবে, চিনি এন্ নিত, |. 
হবে না। আমর! ইংরেজী ব্যাকরণ অনুলারে ইংরেজী ভাষা লিখলে সে 
রেখা ইংবেজীই হব এবং তাতে বাংলা-সাহিত্যের কোনও ক্ষতিবদ্ধি হয় না- 
হিচ এ ক্ষেত্রে শু ব্যাকরখ নয়, শ্বও বিদেশী । কিন্তু যেমন, কতকটা 
(ইংরেজী এবং কতকটা বাংলা ব্যাকরণ মিলিয়ে এবং দেই সঙ্কে বাংলা 
শব্দের অ্বাদের গৌঁজামিলন দিলে তা বারুইংলিশ, হয়, এবং উক্ত, 
পদ্ধতি অনুসারে বাংলা লিখলে তা সাধুভাষা হয, তেমনি ও ছুই ব্যাকরণ, 
মেলাতে: বসলে সংগীতেও আময়া রাগ-মেলডির একটি খিচুড়ি পাকাৰ। 
সাহিত্যের খ্ট্ড়িতোগে যখন আমার রুচি নেই, তখন সংগীতের ও-ভোগ | 
যে আমি তোগ করতে চাই নে,সে কথা বলাই বাছুলা। রঃ রঃ 





্ 
গে বিলাতী দংগীতের মধ্যে আর একট ও ধরে ছে | দা 
দগীতে হার্মনি আছে--আমাদের নেই। 
এই হারমনি জিনিসটে স্বরের যুকাক্ষর বই আর ই বার 
ও-বন্ব হচ্ছে সংগীতের বর্ণপরিচয়ে দ্বিতীয় ভাগের অধিকারে। আমাদের 
সংগীত এখনও প্রথম ভাগের দখলেই আছে। আমাদের পক্ষে সংগীতের দিতীয় 
ভাগের চর্চা করা উচিত কি-না--সে বিষয়ে কেউ মনস্থির করতে পারেন নি ্ 
অনেকে ভয় পান যে, খিতীয় ভাগ ধরলে তারা গ্রথম ভাগ ভূলে যাবেন। তা 
ছুনুন আর না-দুলুম, য়া যে প্রথম তাগকে আর আমল দেবেন না-সে 
বিষয়ে আমার যনে কোনও সন্দেহ নেই। আমাদের সাহিত্য থেকেই প্রমাণ 
পাওয়া যায যে, একবার যুকতাক্ষর শিখলে আমর। অযুভাক্ষরের বাবার যুক্তি” 
যুক্ত মনে করি নে, এবং অপর কেউ করতে গেলে অমনি বলে উি_লাহিত্যের | 
মর্যনাশ হল, ভাষাটা একদম অসাধু এবং অশুদ্ধ হয়ে গেল। তবে মজীতে 
. এ বিপদ ঘটবায় বিশেষ সন্ভাবনা নেই। সেদিন এফকন ইংরেজ বনছিলেন। 








বলে ছুট রাগ ধবং ধ্ রাগের ছাট সী গাছে সেখানে | 
বা নিবি বে খাতে পারে খছি বনি খ্ টং ধা জি রঃ 








বজীতেও ছাভিতের আছে, এবং ভার কেউ আর কারও দিত হ হতে 
পারে দা। : হিশরিত হওয়া দুরে থাক, আমরা গরষ্পর গ্ন্পরকে শ্পর্শ করতে 
ভয় পাই) কেনন| জাতির ধর্মই হচ্ছে জাত বীচিয়ে মরা। আর মিলেমিশে 
এক হয়ে যাবার নামই হচ্ছে হারমনি। 
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হীন বলাও বা যাহালী; জী 


.. বিলীন বিশ : অধ্যাপক, জা রা 


আধূর্ে-পরিচ় : মহামহোপাধ্যয় গণনা সেন 


-. বঙ্গীয় নাষ্টাশাল। : এঁজদেরানাদ বন্যোপাধায় 


রঞনন্জরা : টর দুঃখহরণ চঙ্বতী .. 
জমি ও চাষ: ানদজএসার হার চৌলী 


. ডি বাংলার ৪ “শিপ : ভন্টার হন ধরি 
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আ্কায়তের কখ।: ৩ 


জমির মালিক : জীঅতুলচন্্র ৬ 
বাংলার চাষী : শান্তিপ্রিয় বন 


বাংলার স্াায়ত ও জমিদার : ডষ্টর শ্ীন সেদ 


আমাদের শিক্ষাাবস্থী : অধাপক ঈজনাধনাখ ৭ বস | 
দরশনের কাপ ও অন্ভিব্যজি : জীউমেশচশ্র জটাচাধ 
বেদাস্ত-দর্শন : ডক্টর রম! চৌধুরী 


 হোগাপিরিচয় : ডক্টর মছেব্রসাধ সরকার... 
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রখনের আবিষ্কার : ড্র জগলাথে গুপ্ত 


ভারতের বনজ : ভ্ীসতোর্রকুমার বস 


ভারতবর্ষের অর্থ নৈতিক ইহিহাস রসেশচত্রা দত্ত 
ধ্নবিজ্ঞান : অধ্যাপক জীতবতো দত 


.. শিল্পকখ : জীননালালি বন 


বাংলা সামক সাহিহা : ছ্ররজেরলাথ বল্যোপাহায় 
মেগাস্তবেনীসের ভারচ-বিবরণ : ভ্রীরদ্নীকাস্ত হই... 





. যেভার : ডক্টর সতীশররন খান্তগীয 


আন্তর্জাতিক বাণিজা : প্রীবিষতচত্র মি | 


